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Uniwersalna formuta i prosta forma, w jakich zostato
zapisane to na wskro$ audialne przezycie podmiotu
wiersza Jaskotki Oswiecimia®> Adama Zagajewskie-
go, nie ujawnia przede mng konkretnego momentu,
w ktérym mogloby do niego dojs¢, jedynie cezure
roku 1945. To przezycie kogos, kto znalazl si¢ w by-
tym obozie Auschwitz-Birkenau lub w jego okolicy.
Wyrazenie ,,cisza barakow” jest wyraznym znakiem
nieobecnosci dzwigkow. Kolejne, ,,milczenie lipcowej
niedzieli” - znakiem nieobecnoéci ludzkiej mowy.

! Tekst ten powstal w 2021 roku w 100. rocznice urodzin Pro-
fesora Michala Bristigera i dekade po ostatniej z rozméw z Zofia
Posmysz w kregu Stowarzyszenia De Musica, w jakiej miatam oka-
zje uczestniczy¢. Zachowuje go w oryginalnym ksztalcie - jako znak
pamieci o tamtych wydarzeniach - rozwijajac kilka kwestii wedlug
sugestii Recenzentéw, za ktore dziekuje. Jezyk, ktérym staram sie
opisywac te problematyke, i redukcja mozliwych odniesien teoretycz-
nych to $wiadomy wybdr etyczny i, co za tym idzie, metodologiczny.

? A. Zagajewski, Jaskotki Oswiecimia, w: idem, Wiersze wybrane,
Krakow 2017, s. 218.

Na pamigtke rozmow z Zofig Posmysz
w kregu De Musica: 2007-2009-2011"

W ciszy barakéw,
w milczeniu lipcowej niedzieli,
przeszywajacy gwizd jaskotek.

Czyzby tylko tyle zostato
z ludzkiej mowy?

Obydwa, czytane w odniesieniu do calego tekstu,
jego tytulu i potencjalnych kontekstow, eksploduja
znaczeniami. Obejmuja one zaréwno milczenie nie-
obecnych uczestnikéw przeszlych wydarzen rozgry-
wajacych sie w tym miejscu, przyczyny i konsekwencje
tego milczenia, jak i doswiadczenie obecnego w te-
razniejszo$ci podmiotu zwigzane z jego poczuciem
niemocy ,ludzkiej mowy”, ktéremu daje on wyraz
w zamykajacym wiersz pytaniu.

Co na to pytanie moze odpowiedzie¢ badacz lite-
ratury? Trudno nie zgodzi¢ si¢ z informacja ekspli-
kowana tego fragmentu: z tym, Ze to, co ,ludzkie”,
ustepuje tu nie-ludzkiemu. Tak jak w historycznej
przestrzeni ,,barakow” ustepowalo nieludzkiemu. Zna-
mienny w tym kontekscie jest zabieg antropomorfiza-
cji ,niedzieli™: jakby w tej rzeczywistosci jedynie tam
zachowal sie potencjal ,ludzkiej mowy”, co wiecej,
jakby zachowal si¢ on w tym, co jest zaprzeczeniem
stéw wypowiadanych i brzmigcych. Z perspektywy
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poziomu eksplikowanego mozna zatem zauwazy¢, ze
podmiot tego wiersza jest podmiotem ,méwigcym” na
poziomie jego poetyki, w tym jezyka figuratywnego.
W wymiarze funkcji informacyjnej tekstu, zwlaszcza
trzech pierwszych werséw, pozostaje przede wszyst-
kim podmiotem slyszacym.

By¢ moze szansa ocalenia jakichs aspektow ,,ludz-
kiej mowy”, a nawet wypowiedzenia czegos, mozliwa
jest w dynamice relacji miedzy poziomem semantycz-
nym i brzmieniowym tego tekstu? W tak doswiad-
czanej przez podmiot audiosferze brzmienie leksemu
»milczenie” jest znaczace w stopniu nie mniejszym
niz brzmienie sgsiadujacego z nim wyrazenia ,,prze-
szywajacy gwizd”, bedacego oczywistym przyktadem
nadorganizacji brzmieniowej. Cale wyrazenie z dru-
giego wersu, w wymiarze prozodycznym oparte na
licznych gloskach zmigkczonych ([m’], [0'] [I'], [dz])
oraz na czterokrotnie powtdrzonej samogtosce [e], to
wyrazisty przyklad eufonii, podczas gdy nastepujace
po nim wyrazenie ,,przeszywajacy gwizd jaskotek’,
z gloskami z szeregu szumiacych i syczacych: [§]
(powtdrzona), [z] i [s] - réwnie wyrazisty przyktad
kakofonii. Kontrast ten poglebia §wiadomos¢ grec-
kiej etymologii pojecia ,eufonia” [evpwvia], z pre-
fiksem €0- wskazujacym na co$ ,harmonijnego’, tak-
ze w znaczeniu ,,odpowiedniego” i ,,dobrego”. Dwie
ze wspomnianych glosek, [z] i [s], wybrzmiewaja
echem w identycznym ukladzie w kolejnym wersie,
w leksemie ,zostalo’, i, taczac go z ,gwizdem ja-
skotek’, wzmacniajg wymowe zamykajacego wiersz
pytania.

Jeszcze bardziej znamienne jest dla mnie inne po-
wtdrzenie glosek: [§], czyli dominante prozodyczna
imiestowu ,,przeszywajacy’, po raz pierwszy stychac
w otwierajagcym wiersz leksemie ,cisza, w ktérym
zderza sie ona z ciszacg [c’]. Mozemy wobec tego
powiedzie¢, ze owa ,cisza’, paradoksalnie, nie jest
pozbawiona dzwigkdéw. Od poczatku stycha¢ w niej
czastke ,,przeszywajacego gwizdu”. ,,Cisza” antycypuje
zatem dzwigk, stajgc sie jego ,wy-mowng’, wypetnio-
ng znaczeniami, zapowiedzig. Wyjatkowo wymowna
jest dla mnie réwniez przestrzen denotacji i konotacji
obydwu elementéw wyrazenia ,,przeszywajacy gwizd”,
zwlaszcza silnie narzucajacych sie w kontekscie tresci
i tytulu wiersza skojarzen z innymi mozliwymi wy-
razeniami utworzonymi z kazdego z tych elementéw
z osobna: przeszywajacy bol, wzrok, przed ktérym nie

mozna si¢ ukry¢, gwizdek straznika, gwizd lokomoty-
wy przy rampie w obozie zaglady... W chwili, w ktérej
W ,ciszy barakoéw” ustysze ,,przeszywajacy gwizd”, od
pierwszego wersu bede styszata wszystkie te dzwigki.

Co sltyszy podmiot wiersza? Czy w tych przestrze-
niach odnajduje szanse wypowiedzenia tego, czego
nie wypowiada wprost? Dlaczego tego nie robi? Czy
jest nim byly wiezien obozu, czy kto$, kto wiezniem
nie byl? Czy zna historie tego miejsca? Innymi stowy,
czy ,przeszywajacy gwizd jaskotek” staje sie sygnalem
odwolujacym sie do jego pamieci czy postpamieci’®
stuchowej, czy moze wyobrazni?

Odpowiedz na to pytanie jest jednoznaczna w wy-
padku powiesci Wakacje nad Adriatykiem Zofii Po-
smysz*, ktorej narratorka, byla wiezniarka obozu’®, na-
lezy do grona $wiadkéw audialnych czy tez nausznych
tamtych wydarzen (jak ttumaczy sie rozpowszechnio-
ng w badaniach relacji miedzy stuchaniem i pamiecia
formule ,.ear witness™). Przezycie opisane w wierszu
pod wieloma wzgledami jest rewersem tego, ktdre
staje sie jej udzialem. Wyzwalajacych wspomnienia
bodzcéw akustycznych nie percypuje ona bowiem
w przestrzeni bytego obozu (ktérego wymiar wizualny
bez watpienia by je wzmacnial), ale w czasie i miejscu
bedgcymi jego zaprzeczeniem: podczas wakacji nad
Morzem Adriatyckim. Narratorka stawia znak réw-
no$ci miedzy czasem wakacji a wolno$cia, przeciw-
stawiajac im codzienno$¢, ktdrg okresla za pomoca

> Por. M. Hirsch, Past Lives: Postmemories in Exile, ,Poetics To-
day” 1996, t. 17, nr 4; eadem, Zatoba i postpamigé, ttum. K. Bojarska,
w: Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspotczesnej humanistyki, red.
E. Domanska, Poznan 2010.

* Z.Posmysz, Wakacje nad Adriatykiem, Krakow 2017.

> Sama autorka byla wigzniarka obozéw Auschwitz (1942-
1945), Ravensbriick i Neustadt-Glewe. Pierwsze wspomnienia z tam-
tego okresu zawarla w relacji Znam katéw z Belsen (,Glos Ludu”
z 30 wrzesnia 1945), a pierwsza probe zmierzenia si¢ z tym tema-
tem w wymiarze fikcji literackiej podjefa w stuchowisku radiowym
Pasazerka z kabiny 45 (1959) i powiesci Pasazerka (1962). O swoich
doswiadczeniach w obozach szczegélowo opowiedziala w rozmowie
z Michalem Wojcikiem, ktéra ukazala sie¢ jako Krolestwo za mglg
(Krakéw 2017). Zmarta w hospicjum w O$wiecimiu i spoczywa na
tamtejszym cmentarzu komunalnym.

¢ Pojecie to (ktérego pierwsze znane uzycie w jezyku angielskim
datuje si¢ na rok 1539) definiowane jest przez np. Raymonda Murraya
Schafera w The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of
the World (Rochester 1994, s. 6). W kontekscie problematyki mojego
artykutu zob. zwlaszcza: C. Birdsall, Earwitnessing: Sound Memories
of the Nazi Period, w: Sound Souvenirs: Audio Technologies, Memo-
ry and Cultural Practices, ed. K. Bijsterveld, J. van Dijck, Amsterdam
2009, s. 169-181. Por. tez A. Klichowska, K. Marciniak, Przeuszone
w tlumaczeniu, ,Znak” 2021, z. 5.
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metafory znamiennej w kontekscie przezy¢ w obozie:
»[...] wakacje, szczegolnie takie z przemieszczeniem
w przestrzeni, kiedy wyszlo si¢ ze swej codziennosci
jak z celi wieziennej [...] to prawie odrebne Zycie
w zyciu™’. Powraca ona wprawdzie do bylego obo-
zu Auschwitz — ktéry w czerwcu 1945 roku jest juz
dla niej ,,miejscem pamigci”™ (prywatnej, a zarazem
zbiorowej’) - jednak zbudowanie tam ,$wiata po-
wtorzonego” '’ uniemozliwia jej gest innego wieznia
obozu, Profesora. Wiele lat pdzniej odpowie na ten
gest w wyimaginowanej rozmowie z nim: ,,I c6ze$
myslal, Profesorze [...], kiedy spokojnej, ufnej w sens
tego powrotu powiedziale$ «Precz!» i «Nie wracaj tu
nigdy!»? Ze zwracasz mnie zyciu, zmuszajac, abym
nauczyla sie wolno$ci?”*.

Akcja powieéci rozgrywa sie w dwdch planach
czasowych, oddalonych od siebie wieloletnim dy-
stansem: terazniejszo$ci (wakacji nad Adriatykiem)
i przesztosci (w obozie). Tym, co je taczy, co prowa-
dzi narratorke od terazniejszoéci do przesztosci, sa
bodzce dzwigkowe i wywolane nimi przezycia. Bodzce
najpierw niespodziewane, nastepnie przez nig ocze-
kiwane, wreszcie, wychwytywane z otoczenia wyjat-
kowo czujnie i z narastajacg $wiadomoscia. Przejscie
miedzy obydwoma planami czasowymi nazywa ona
»zmiang wymiaru” - w kluczowej dla zawigzania
fabuty konstatacji, ktérg wypowiada po pierwszym,
najglebszym przezyciu audialnym. Jest nim uslysza-
na przypadkowo na plazy rozmowa prowadzona po
niemiecku: ,,To byl Jezyk. Gdy si¢ rozlegal [-] i tam,
gdzie si¢ rozlegal, rzeczywisto$¢ zmieniata wymiar,
a kazdy z jej elementow nabieral waloru sygnatu,
znaku, postania®?. Zmiana wymiaru oznacza tutaj
zaréwno przejscie z terazniejszosci do przeszlosci,
jak i transformacje samej terazniejszosci w rzeczy-
wisto$¢ o zageszczonym potencjale semiotycznym —
taka, w ktdrej znakiem moze stac si¢ wszelkie zjawisko

7 Z.Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 6.

8 Zob. Les Lieux de mémoire, ed. P. Nora, t. 1, Paris 1984;
A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,,Teksty Drugie”
2008, z. 4.

° Por. P. Nora, Mémoire collective, w: Faire de [histoire, ed.
J. Le Goff, P. Nora, Paris 1974; E. Bienkowska, Mata historia pamieci
(pamieé jednostkowa, pamiec zbiorowa), ,,Znak” 1995, z. 5, s. 19-30.

' Formula Marka Zaleskiego z jego ksiazki: Formy pamieci.
O przedstawianiu przesztosci w  polskiej literaturze wspolczesnej,
Gdansk 2004.

' Z. Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 13.

2 Tbidem, s. 10.

akustyczne, nawet to, ktére okreslamy mianem
szumu i ktore zwykliémy odbieraé jako przeci-
wienstwo znaczacego dzwieku. Przesztos¢ powrd-
cifa do narratorki pod wplywem sygnatu audial-
nego, ktory, mowiac sfowami Paula Ricoeura, zak-
tywizowal to, ,czego poniekad nigdy nie przestata
wiedzie¢”?.

Na tym watku zlozonej fabuly Wakacji nad Ad-
riatykiem — w ktérym czytam probe zmierzenia si¢
zréznorodnymi aspektami relacji migdzy styszeniem,
emocjami, (nie)pamiecia i traumg — chcialabym sie¢
skoncentrowac. Dotyczy on doswiadczen, ktére Zofia
Posmysz opisala jezykiem literackim, a ktére wspot-
cze$nie bada, miedzy innymi, Carolyn Birdsall, Steve
Goodman czy James Martin Daughtry. Carolyn Bird-
sall zwraca uwage na specyfike bodzcow stuchowych
jako tych, ktdre ,,moga by¢ aktywnie wykorzystywane
do przywolywania wspomnien lub moga niespodzie-
wanie przywolywac skojarzenia z przeszloscig’, przy
czym ,wspomnienia audialne nie wymagaja doktad-
nego odtworzenia przesztych dzwigkow™*. Steve Go-
odman analizuje te bodzce dzwigkowe w kontekscie
relacji migdzy dzwigkiem a reakcjami i emocjami
w czasie wojny, pytajac zwlaszcza o ,wywolane dzwie-
kiem reakcje organizmu na strach”®. James Martin
Daughtry funkcje dzwigku w sytuacji zagrozenia cha-
rakteryzuje jako ,,zrédlo informacji taktycznych dla
tych, ktorzy posiedli umiejetnos¢ dekodowania go’,
innymi stowy, dla tych, ktérzy ,,rozwineli techniki stu-
chania tych dzwigkdw, wyciaggajac z nich informacje
taktyczne”'e. Taka umiejetno$¢ opanowalta réwniez

' P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski,
Krakow 2006, s. 583.

' C. Birdsall, Earwitnessing: Sound Memories of the Nazi Period,
op. cit., s. 172: ,,Sounds can be actively used for memory recall or can
unexpectedly evoke associations with the past, yet these sound mem-
ories do not necessitate an exact reproduction of those past sounds”.

'*S. Goodman, Sound, Affect, and the Ecology of Fear, Boston
2009, s. XVIII: ,sonically provoked [...] reactions of the body to fear”.

16 J. Martin Daughtry, Thanatosonics. Ontologies of Acoustic Vio-
lence, ,Social Text” 2014, 119, vol. 32, no. 2, s. 26: ,,source of tactical
information for those who had the skill to decode it”; idem, Belliphon-
ic Sounds and Indoctrinated Ears, w: idem, Listening to War: Sound,
Music, Trauma, and Survival in Wartime Iraq, New York 2015, online
edn: www.oxfordcholarship.com (dostep: 01.02.2021), Oxford Aca-
demic, 22 October 2015: ,,developed techniques for listening to these
sounds, extracting tactical information from them”. S. Feld, Acoust-
emology, w: Keywords in Sound, ed. D. Novak, M. Sakakeeny, Dur-
ham-London 2015, s. 12-21. Zob. tez: T. Gregorczyk, Dzwigki wojny.
Tanatosonika Martina Daughtryego, ,,Fragile” 2015, nr 8.
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narratorka Wakacji nad Adriatykiem - w stopniu
determinujgcym takze jej pdzniejsze zycie.

Jeden z gltéwnych tematéw powiesci to ztozona
refleksja nad przyczynami, okoliczno$ciami i sposo-
bami nabywania tej umiejetnosci. O fakcie, jak waz-
na w tym procesie jest zdolnos¢ szybkiej lokalizacji
zrodia dzwigku, szybkiego poréwnania nowych zja-
wisk akustycznych z juz rozpoznanymi, rozréznienia
niuanséw, ktére w innych okoliczno$ciach nie mia-
tyby znaczenia i z tego wzgledu pozostalyby, bo mo-
glyby pozosta¢, nieustyszane lub nieuswiadomione,
za$wiadczajg wyjatkowo liczne w powiesci i precyzyj-
ne opisy przezy¢ audialnych. Na przykladzie jednego
z nich przyjrzyjmy si¢ funkeji kluczowych dla tych
opisow figur stylistycznych — w tym gradacji, poréw-
nania, nagromadzenia - jaka jest ukazanie stopnia
intensywnosci doznan i refleksji podejmowanej przez
podmiot percepcji stuchowej w procesie dekodowa-
nia zjawisk akustycznych. W $wiecie opisanym przez
narratorke dekodowanie oznacza proby wylowienia
z ,kaskady dzwigkdéw” tych brzmien, ktére moga
ostrzec przed niebezpieczenstwem, a tym samym
ocali¢ zycie, i nadania im rangi znakéw mozliwych
do odczytania - dzigki poréwnaniu z tym, co juz
znane z rzeczywistosci obozu:

Glos spada na mnie z wysoka, w stroneg, z ktorej przybywa,
zwracam oczy $lepe od bialego blasku. «E, ty tam!» Przepusz-
czony przez mgle, jak przez specjalny filtr obcinajacy dzwieki o
wysokiej jak i o niskiej czestotliwosci, Glos nijaki, pozbawiony
wszelkiej barwy, indywidualnosci, bezosobowy, jak bezoso-
bowa jest Moc, w ktorej posiadaniu si¢ znalaztam [...] szmer
towarzyszy tym stowom, jakby kto§ poruszyt sie gwaltownie,
i zaraz za tym szmerem to klasniecie, trzask, przypominaja-
cy cos, ale co, moze przelamania szczapy na kolanie, trwozy
mnie ten trzask, chociaz nie wiem, dlaczego [...]. Glos, mimo
owego filtru z mgly, jest chlaszczacy jak éw trzask tajemniczy
[...], ten szczek, do czego jest podobny, kiedy$ go styszatam,
musiatam stysze¢, znam ten dzwigk, skad go znam, jakby kto$
jezykiem klasnat o podniebienie, poteznym jezykiem o potez-
ne podniebienie, o wiele mocniejszy, ostrzejszy jest ten dzwiek,
wiec moze pstrykniecie z palcéw lub plasniecie w dlonie, bar-
dzo twarde, bardzo kodciste, albo jakby kto$ z bata... [...].
Gwizdki rozdzieraja mgle, nie, to nie byt glos kofatki, pierwsze
szczekniecie, jakie wydaje drewniane pidro, przeskakujac przez
opornik, ten dzwiek z wysoka, sponad pasa mieniacej si¢ ja-
snoéci jest mi znany stad, nalezy do Kolonii, do rzeczywistosci

wigzacej mnie absolutnie i bez reszty, jest uwertura dzwieku,
ktory zabijal”.

Wyjatkowsa sugestywnos¢ tego opisu buduje kil-
ka wymiardéw: semantyczny, retoryczny, stylistyczny,
wreszcie, brzmieniowy. Tym, co zwraca moja uwage
jako pierwsze, jest podkreslajace bezbronno$¢ usytu-
owanie podmiotu percepcji stuchowej ponizej zrodta
dzwieku. Dzwigk ten, okre$lony mianem ,,glosu’, jako
»spadajacy z wysoka” charakteryzuje si¢ ekspansyw-
noécig, w ktdrej wspiera go ,bialy blask” oslepiaja-
cy narratorke, innymi stowy, odbierajacy sprawno$¢
i sprawczo$¢ innemu jej zmystowi, wzrokowi. Drugim
zjawiskiem, dramatycznie utrudniajacym narratorce
zorientowanie si¢ w sytuacji, jest to, co okresla ona
mianem ,,mgly”, majacej wpltyw na sposob rozchodze-
nia sie dzwigkow: ,,obcinajac” te o wysokiej i niskiej
czestotliwosci, pozbawia 6w glos istotnych w procesie
dekodowania cech swoistych. Ten, ktéry narratorka
w efekcie styszy, jest ,nijaki, pozbawiony wszelkiej
barwy, indywidualnosci” i, tym samym, uniemoz-
liwia zidentyfikowanie, skianiajac ja do refleksji, ze
znalazla si¢ ,w posiadaniu” czego$ bezosobowego, co
nazywa ,Mocg” Kolejnymi zjawiskami audialnymi,
ktore docieraja do jej uszu, sa ,,szmer’, ,klasniecie”
i ,trzask” Proby ich identyfikacji za pomocg pordw-
nania z czyms, co zna, prowadza do wniosku, ze
pierwszy brzmi, ,,jakby ktos poruszyl si¢ gwattownie”,
natomiast trzeci przypomina ,przetamanie szczapy
na kolanie”. Zaréwno przystowek z pierwszego wyra-
zenia, jak i rzeczownik odczasownikowy z drugiego
z wymienionych, s3 nacechowane wyraznie negatyw-
nie. Wyznanie expressis verbis, ze dzwiek ten budzi
jej »trwoge”, idzie w parze z informacja zaposredni-
czona w szeregu réwnie pejoratywnych okreslen, za
pomoca ktdrych opisuje skojarzenia, jakie przywodzi
jej na mysl Oow trzask, a przede wszystkim, podob-
ny do niego, ,chlaszczacy” glos. Kiedy narratorka
zauwaza, ze glos ten jest taki, ,jakby ktos jezykiem
klasnat o podniebienie’, dodaje, dwukrotnie powta-
rzajac przymiotnik: ,poteznym jezykiem o potezne
podniebienie”. Wrazenie audialne zostaje tutaj spote-
gowane zaréwno przez wspomniany zabieg powto-
rzenia, uzycie przymiotnikoéw w stopniu wyzszym:
»0 wiele mocniejszy, ostrzejszy jest ten dzwiek’, jak

7 Z. Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 68-70.
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i hiperbolizacje kolejnego wrazenia: ,,plasnigcie w dlo-
nie, bardzo twarde, bardzo kosciste”

W przestrzeni obozu skojarzenia te nasycaja si¢
porazajacymi znaczeniami. Pochodzg one wprost z tej
rzeczywistosci, tej, ktora ,wiaze absolutnie i bez resz-
ty”: zaréwno ,,gwizdki rozdzierajace mgle’, z imiesto-
wem oznaczajgcym przemoc, jak i wyrazenie ,jakby
kto$ z bata..”, ze znamienng elipsg czasownika ,,strze-
la¢”. Wiemy juz to, czego narratorka nie wypowiada
wprost: ze zrodlo tego ostatniego dzwieku nie sprzyja
czlowiekowi, nie jest nawet wobec niego neutralne, jak
»glos kotatki, pierwsze szczekniecie, jakie wydaje drew-
niane pioéro, przeskakujac przez opornik’ To szczek
tadowanej broni - ,,uwertura dzwigku, ktdry zabija”.

Proces wzmozonej percepcji zjawisk audialnych
i dekodowania wielu z nich jako znakdw, ktore poddaja
sie temu zabiegowi, dokonuje si¢ w powiesci réwniez
w planie terazniejszosci. Jego opisy przynoszg precy-
zyjng analize konsekwencji determinujacych pozniej-
sze zycie kogos, kto byt zmuszony nauczy¢ sie owej
sztuki w sytuacji granicznej. W procesie tym uwage
zwraca przede wszystkim wywolane traumatycznymi
przezyciami i noszace znamiona stresu pourazowego
wyczulenie na te bodzce akustyczne, ktore dla innych
pozostaja neutralne. Przezycia narratorki Wakacji
nad Adriatykiem s3 $wiadectwem, w jak wysokim
stopniu przymus deszyfracji zjawisk akustycznych,
nabyty w sytuacji traumatycznej w przeszlosci, wply-
wa na sposéb funkcjonowania czlowieka w $wie-
cie. Najwazniejszym z nich jest wyréznienie zmystu
stuchu kosztem pozostalych, nierzadko prowadzace
do hiperakuzji: ,,[...] rozpoznaje juz kroki kazdego
z tamtych czworga, tryb zycia z zamknigtymi oczami
bardzo wyrabia stuch, wyczula na dzwieki zazwyczaj
nieslyszane, nieodbierane [...]”*. Wyjgtkowo wysoki
stopien osigga zwlaszcza skupienie narratorki na glo-
sie turysty, ktorego wypowiedz w jezyku niemieckim
stala sie dla niej wyzwalaczem wspomnien, aktywi-
zujagcym retrospekcje traumy. Nie poprzestaje ona
na rejestracji tego glosu, ale poddaje analizie jego
cechy, prébujac na ich podstawie domysli¢ sie czegos$
o stosunku do niej i zamiarach tego cztowieka, a osta-
tecznie - dotrze¢ do sedna nurtujacego jg pytania, co
robit podczas wojny: ,,[...] przeszedt do szeptu [...].
Co kryl przede mna? Swoja mowe, akcent, a moze

8 Ibidem, s. 173.

glos?”!?. Wirdd licznych opiséw tego mechanizmu, ja-
kie przynosi literatura przedmiotu, wyjatkowo trafnie
w kontekscie fabuly Wakacji nad Adriatykiem, réwniez
w wymiarze stylistycznym, brzmi opis Daughtryego:

[o]to sita retrospekeji: to tak, jakby traumatyczne do-
$wiadczenie, po zawlaszczeniu przestrzeni podmiotu, pozo-
stawialo w nim tajng armi¢ okupacyjna, ktora faczy sie z tymi,
ktorzy wejda w te przestrzen pdzniej, zamaskowani w dzwig-
ku lub innych bodzcach. [...] To polaczenie bodzcédw senso-
rycznych z terazniejszo$ci z bodzcami z przeszlosci, prze-
chowywanymi gdzie$ poza zasiegiem $wiadomosci $wiadka,
generuje traumatyczny ped retrospekcji®’.

Jezyk niemiecki, uslyszany przez narratorke po-
wiesci Zofii Posmysz podczas wakacji, to zatem ten,
ktory niespodziewanie wdzierajac sie w jej przestrzen,
»dotacza” do jezyka ,tajnej armii okupacyjnej”, ktora
zawlaszczyla ja w Auschwitz. O ile traumatyzujace
bodzce dzwigkowe z przesztosci mogly pozostawac
»poza zasiegiem $wiadomo$ci” narratorki, to w teraz-
niejszosci wykonuje ona mozolna prace $wiadomosci,
woli i pamieci, zeby zrozumie¢ nie tylko swdj los, ale
tez to, co go naznaczylo.

Wakacje nad Adriatykiem w opisanym tutaj aspek-
cie czytam jako wyjatkowe studium przymusowej hi-
peraktywnosci stuchowej cztowieka, ktéry w przeszto-
$ci byt $wiadkiem i uczestnikiem wydarzen granicz-
nych. Czlowieka, ktdry rekonstruuje swoja opowie§é
o przesztosci na podstawie bodzcow dzwigkowych
ustyszanych w calkowicie innych okolicznosciach
i natychmiast ustepujacych pod naporem tych wywo-
tanych z jego pamieci. Czas wakacji nad Adriatykiem
staje sie dla narratorki czasem glebokiego i coraz bar-
dziej sSwiadomego wchodzenia w audialny wymiar tej
cze$ci terazniejszosci, w ktorg wtargneta przesztosc.

Czasem ,,slyszacej pamieci™'.

¥ Ibidem, s. 23.

2 J. M. Daughtry, Acoustic Territories, w: idem, Listening to
War..., op. cit.: ,,This is the power of the flashback: it is as if the trau-
matic experience, having territorialized the subject, leaves a secret
occupying army inside her to link up with those that enter that space
later, cloaked in sound or other stimuli. [...] It is the confluence of
sensory stimuli from the present with past stimuli, stored somewhere
just out of reach of the witness’s consciousness, that generates the
traumatic thrust of the flashback”.

2! Parafrazuje formule ,widzacej pamieci” Marka Zaleskiego:
Formy..., op. cit., s. 42.
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SUMMARY
Anna Tenczynska

~Overture of the Sound That Kills”
On One Aspect of Wakacje nad Adriatykiem
[Vacations on the Adriatic] by Zofia Posmysz

The aim of this paper is to examine the impact of extreme audito-
ry perception experiences on the narrator of Zofia Posmysz’s novel
Wakacje nad Adriatykiem [Vacations on the Adriatic], which might
be read as a study of a forced hyperactivity of the subject of audi-
tory perception, who reconstructs a story about her past based on
unexpected sound stimuli heard again, but in completely different
circumstances. Hence, the subject matter of the paper is the analysis
of the relationship between listening, emotions, memory, and trauma
of the novel’s narrator, who in her youth became an “ear witness” of
a concentration camp reality. Her story is a testimony to the extent to
which the compulsion to decipher all kinds of acoustic phenomena
can affect human functioning in the world. Giving priority to the sense
of hearing at the expense of the other senses is here associated with
hyperacusis and other disorders of the post-traumatic stress. These
experiences, which Posmysz described in her artistic language, are
currently explored, for example, by Carolyn Birdsall in her studies on
sound memories of the Nazi period, by Steve Goodman who analyzes
them in the context of the relationship between sound and emotions,
especially fear, or by James Martin Daughtry who examines them as
a process of decoding sounds as tactical signs, serving, during a war,

as a source of information that can save lives.
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