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Pojecia warto$ciujace, takie jak ,,autentyczny’, ,,praw-
dziwy” czy ,,szczery’, nalezg do najbardziej przetado-
wanych trescig w dyskursie muzykologicznym, jak
i w catej humanistyce. Mozemy nazwa¢ co$ auten-
tycznym, bo jego zrdédio albo autorstwo nie podlega
watpliwosci. Autentyczne moze znaczy¢ takze ,,auto-
ryzowane’, tzn. posiadajace jakiego$ rodzaju dowod,
certyfikat prawdziwosci. Okreslimy co§ mianem au-
tentycznego, bo zostalo to zadeklarowane przez au-
torytet, na przyklad naukowca. Wreszcie, co$§ moze
zosta¢ uznane za autentyczne, poniewaz jest uwazane
za zgodne z esencjg czego$, gleboko odczuwanym
sentymentem, czyli subiektywnym, emocjonalnym
zwigzkiem z danym obiektem, wykraczajacym poza
sfere obiektywnych cech czy faktow'. Istnieja liczne
autentycznosci, podzielajace wspdlne zalozenie o ,,klu-
czowej, prawdziwej, rzeczywistej esencji 2.

To symboliczny konstrukt, ktory [...] nadal ma wartos¢
kulturowa w tym, jak rozumiemy nasze ramy moralne i nas
samych, a bardziej ogolnie, jak podejmujemy decyzje o tym,

! T. Van Leeuwen, What is Authenticity?, ,Discourse Studies”
2001, nr 3 (4), s. 393.

2 A. Moore, Authenticity as Authentication, ,Popular Music”
2002, nr 2 (21), s. 209-210.

jak zy¢. Chcemy wierzy¢, [...] ze w naszym zyciu istnieja
przestrzenie napedzane prawdziwym afektem i emocjami, co$

poza zwykla kulturg konsumpcyjng’.

Wedlug Richarda Middletona, kazde podejscie
do muzyki, ktére ma na celu jej kontekstualizacje
jako kulturowej ekspresji, musi wysuwa¢ na pierw-
szy plan dyskusje o autentycznosci, odkad szczero$é
(prawdziwo$¢ wobec doswiadczenia kulturowego)
staje si¢ walidujacym kryterium muzycznej wartosci*.
Autentyczno$¢ moze by¢ identyfikowana jako ,,nie-
skazitelno$¢ praktyki”, ,,uczciwo$¢ wobec doswiad-
czenia’, ,wierno$¢ korzeniom” Ujawnia si¢ ona wy-
raznie zwlaszcza wtedy, gdy jakie$ przeciwstawne
sily usitujg ja znieksztalci¢, zdominowa¢ i zaburzy¢ -
obecno$¢ nieautentyczno$ci doprowadza do braku
balansu w tym, co autentyczne i na przyktad muzyka
ludowa przekracza granice muzyki popularnej, a tym

* ,Itisasymbolic construct that [...] continues to have cultural

value in how we understand our moral frameworks and ourselves,
and more generally how we make decisions about how to live our
lives. We want to believe [...] that there are spaces in our lives driven
by genuine affect and emotions, something outside of mere consumer
culture”. S. Banet-Weiser, Authentic™. The Politics of Ambivalence in
a Brand Culture, New York 2013. Ttum. aut.

* R. Middleton, Studying Popular Music, Bristol 1990, s. 127.
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samym przestaje by¢ ludowa. Badacze uwazaja jed-
nak, Ze konstruowanie autentyczno$ci nie opiera si¢
na odrzuceniu globalnych proceséw komercyjnych,
ale na $wiadomym operowaniu w ich ramach’.

Rozumienie autentycznosci jest uwarunkowane
historycznie i kulturowo, moze wynika¢ z parame-
trow zaistniatych lokalnie w danym miejscu i czasie,
wérdd okredlonej grupy oséb. Dlatego zdecydowa-
fem si¢ podja¢ wyzwanie zrozumienia jednego z jej
wymiaréw i zbada¢, czym moze by¢ ,,autentycznos¢”
w perspektywie miejskich spotecznosci muzycznych®,
skoro, jak stwierdzit Simon Frith, muzyka popularna
jest najbardziej zdatna do osobistego uzytku (mie-
dzy innymi w celach samoidentyfikacji i w efekcie
dos$wiadczania umiejscowienia w spoleczenstwie)”.
W tym celu siegne do kwestii relacji miedzy tozsa-
moscig foniczng® miasta a tozsamosciag jednostki,
tym, co autentyczne dla miasta, a tym, co autentycz-
ne dla podmiotu. Podobne, cho¢ nie identyczne, ini-
cjatywy mialy juz miejsce w obszarze studiéw nad
pejzazem dzwickowym miasta (jednym z pionierdéw
badan nad muzyczng tozsamos$cig miasta jest Robert
Losiak, do ktérego odwotam sie w dalszym toku ni-
niejszego artykutu), ale dotychczas nie poswiecono
wystarczajaco wiele uwagi lokalnym spolecznosciom
muzycznym, tworzacym zywa i dynamiczng tkanke
kulturowa miasta.

> A. Moore, Authenticity as Authentication..., op. cit,, s. 212-213.

¢ Spofeczno$ci muzyczne rozumiem jako zbiorowosci zbu-
dowane i podtrzymywane przez procesy muzyczne i/lub wystepy,
niezaleznie od ich lokalizacji w czasie lub przestrzeni. Spotecznos¢
muzyczna moze by¢ ukonstytuowana spotecznie i/lub symbolicznie;
tworzenie muzyki moze prowadzi¢ do tworzenia relacji spotecznych
w czasie rzeczywistym. Jest raczej bytem spolecznym, wynikiem pota-
czenia proceséw spolecznych i muzycznych, sprawiajac, ze ci, ktorzy
uczestnicza w tworzeniu lub stuchaniu muzyki, sa $wiadomi zwigzku
migdzy sobg. K. Kaufman Shelemay, Musical Communities: Rethink-
ing the Collective in Music, ,Journal of the American Musicological
Society” 2011, nr 2, s. 363-364.

7 S. Frith, Towards an Aesthetic of Popular Music, w: Music and
Society: The Politics of Composition, Performance and Reception, red.
R. Leppert, S. McClary, Cambridge 1989, s. 139.

8 W niniejszym artykule siggam wylacznie po pojecie ,,audios-
fery”, rozumianej jako catoksztalt srodowiska dzwiekowego czlowie-
ka, oraz pojecie ,pejzazu dzwiekowego’, czyli fragmentu audiosfery
pojmowanego z naciskiem na sposob, w jaki jest on postrzegany przez
jednostke lub grupe. Ponadto zamiennie stosuj¢ terminy ,,akustycz-
ny” i ,foniczny”. Termin, ,akustyczny” w wigkszej mierze dotyczy
jednak warunkéw akustycznych, tj. mierzalnych fizycznie, a ,,fonicz-
ny” dzwieku i jego wlasciwosci brzmieniowych, doswiadczanych em-
pirycznie.

WARTOSCI, TOZSAMOSCI
I KOMPROMISY

Perspektywa lokalna kieruje nasza uwage ku spotecz-
no-czasowemu skupieniu dziatan wokoét mozliwych do
zidentyfikowania geograficznych centréw lub weztow,
ktdre zapewniajg warunki do zachodzenia interakgji.
Lokalizacje maja r6zng skale — moze by¢ to pokoj, rég
ulicy, miasto, panstwo, a te wielowarstwowga hierar-
chie lokalizacji mozna uzna¢ zaréwno za konstrukt
spoleczny, jak i za istotng cze¢$¢ doswiadczania $wia-
ta. ,Lokalno$¢” i ,miejsce” maja podobne znaczenie
w wymiarze utrwalonych regul, miejsc, lokalizacji
i weztéw zachowan spotecznych i muzycznych’. Bo-
wiem to wéréd muzykéw-amatoréw, dopiero naby-
wajacych warsztatu lub wcigz nieposiadajacych wiek-
szego doswiadczenia scenicznego, kwestia muzyczne;j
autentyczno$ci odgrywa zasadniczg role. Muzyka dla
wielu z nich nie jest podstawa utrzymania, ale sta-
nowi rodzaj angazujacej praktyki rekreacyjnej, ktora
decyduje o ich tozsamos$ci. Artysci nie tworza jed-
nak z pozycji totalnej autonomii — proces twoérczy
wymaga odbiorcow i budowany jest na dorobku po-
przednikéw, a muzyka zakorzeniona jest we wspol-
nych praktykach w obserwowalnej, czyli nieodleglej
historii, mozliwej do przywolania przez naocznych
(i »nausznych”) $wiadkéw, niewatpliwie jednoczac
ludzi i taczac ich w spolecznosci. Dlatego fakt, ze
pewne grupy stuchaczy nadajg warto$¢ tym, a nie
innym muzycznym doswiadczeniom, moze zaleze¢
od tego, jakie skojarzenia i znaczenia niesie muzyka,
jak komunikuje potrzeby i uczucia odbiorcéw. Nale-
zy jednak pamieta¢, ze wszelka muzyka podlegajaca
masowemu przekazowi, podlega takze komercyjnym
regulom. Wazne jest natomiast akceptowanie (lub nie)
regul przez tych, ktérzy majg z nig do czynienia -
zaréwno jako stuchacze, jak i wykonawcy'. Binarne
powigzanie miedzy tym, co komercyjne i nieauten-
tyczne oraz tym, co niekomercyjne i autentyczne bywa
jednak zbyt duzym uproszczeniem.

Autentycznos¢ jest nie tylko rozumiana i doswiad-
czana w odniesieniu do wewnetrznego ,,ja” jednostki,
ale takze jako relacja miedzy jednostkami a kulturg
konsumpcyjna. Organizacja znaczenia kulturowego

° T. Rice, Modeling Ethnomusicology, New York 2017, s. 118-119.
12 A. Moore, Authenticity as Authentication..., op. cit., s. 216-218.
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poprzez wymiane ekonomiczng nie musi oznacza¢,
ze relacje jednostek z towarami sg fatszywe lub nieau-
tentyczne''. Autentycznos¢ definiowana bywa zatem
przez umiejetno$¢ artykutowania miejsca przynalez-
nosci dla stuchaczy, samodefinicji, miejsca w spole-
czenstwie. Koncepcja autentycznosci pozostaje klu-
czowa dla sposobu, w jaki jednostki organizujg swoje
codzienne dzialania i tworzg same siebie, a w kulturze,
ktora jest coraz czesciej rozumiana i do$wiadczana
poprzez logike i strategie komercyjne, pojecie au-
tentycznosci wydaje si¢ mie¢ jeszcze wigkszg wage.
Zaréwno wérod fandéw muzyki popularnej, jak i jej
badaczy, dominuje przekonanie, Ze najlepsza forme
pelnego do$wiadczenia muzyki stanowi koncert. Na
wszystkie zmysty odbiorcow oddzialuja réwnoczesnie
dzwieki, stowa, obrazy, gesty, wizerunek, atmosfera
oraz performatywna nieprzewidywalno$¢ wydarzenia.
»Nazywos¢” (liveness) stanowi centralne pojecie w ana-
lizie kultury doby medidw elektronicznych, bo koja-
rzy si¢ z ,naturalnoscig, ,,bezposrednioécig” i wlasnie
»autentyzmem”™% Wedlug Philipa Auslandera, istotna
rola wystepu na zywo wynika z mozliwosci zobaczenia
faktycznego powstawania dzwieku oraz emocjonalnej
pracy wkladanej w jego wytworzenie, co stuzy nada-
waniu autentycznosci i potwierdzaniu, ze muzyka nie
jest wylacznie owocem pracy w studiu nagraniowym?®.
Jak nalezy wigc spojrze¢ na lokalne spotecznosci
w dobie ,,kompresji czasoprzestrzennej’, ,niepewno-
$ci co do tego, co rozumiemy przez miejsca i jak sie
do nich odnosimy? W jaki sposéb, w obliczu catego
tego ruchu i mieszania si¢, mozemy zachowac jakie-
kolwiek poczucie lokalnego miejsca i jego specyfiki”'*?
Silne poczucie miejsca, lokalnosci, moze stanowi¢
jeden z rodzajéw ,schronienia” przed codziennym
zgietkiem. Tak wig¢c poszukiwanie ,prawdziwych”
znaczen miejsc, odkrywanie dziedzictwa, jest cze-
$ciowo interpretowane jako odpowiedz na pragnienie

' S. Banet-Weiser, Authentic™..., op. cit., s. 10-14.

12 A. Juszczyk, Na koncercie czy w studio? Technologiczne aspekty
»zywosci” muzyki popularnej, w: MUTE: Studia nad muzykg popu-
larng. Tom II LIVE, red. A. Juszczyk, N. Giemza, K. Sierzputowski,
Krakow 2018, s. 13-15.

' P. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture,
Milton 2008, s. 90-97, 185-187.

1 ,[...] an increasing uncertainty about what we mean by ‘plac-
es’ and how we relate to them. How, in the face of all this movement
and intermixing, can we retain any sense of a local place and its par-
ticularity?” D. Massey, A Global Sense of Place, ,Marxism Today”
1991, nr 7, s. 24-25. Ttum. aut.

stalo$ci i bezpieczenstwa, jakie daje tozsamo$¢ posrod
calego ruchu i zmian. Poczucie zakorzenienia moze
zapewni¢ stabilno$¢ i zrodlo tozsamosci®®. Koncepcja
miejsc nie jest jednak statyczna, gdyz skoro moga by¢
one pojmowane w kategoriach zachodzacych miedzy
nimi interakcji spofecznych, oznacza to réwniez, ze
sg one procesami. Ich specyfika nie wynika wylacznie
z dlugiej, zinternalizowanej historii, czy z prostego
przeciwstawienia sie zewnetrzu, ale faktu, ze sg uni-
kalnymi punktami przeciecia interakcji, wyartykulo-
wanymi momentami w gestych i szerokich sieciach
relacji spolecznych'®.

PRZESTRZENIE MUZYKI.
SCENICZNE PRAKTYKI MUZYCZNE
WOBEC MIE]JSKIE] TOZSAMOSCI

Muzyka jest tworzona i stuchana w pewnych fizycz-
nych przestrzeniach. Inkubatorami i archiwami muzy-
ki popularnej sa miejskie kluby i puby. Utatwiaja one
wykonanie, utatwiaja pdzniejsze sukcesy muzyczne
oraz przypominajg o dawnych do$wiadczeniach i wy-
brzmiewajacych wczesniej w tej przestrzeni dzwigkach,
w tym jej muzycznej tradycji. Sg tez ,,paliwem” dla eko-
nomii nocnego zycia. To przestrzenie transformacji,
w ktorych mozliwe jest tworzenie i projektowanie licz-
nych tozsamosci - zaréwno jednostkowych, czyli od-
powiedzi na pytanie ,,kim jestem?” w odniesieniu do
otoczenia, w ktérym funkcjonuje jednostka', jak i gru-
powych, czyli wspolnoty wartosci, obyczajow, tradyciji,
toku myslenia, relacji spotecznych®. To tam zawigzuja
sie lokalne spotecznosci muzyczne (sceny”) i moga
ksztaltowaé si¢ nowe gatunki muzyczne. Miejsca

' Ibidem, s. 25.

'¢ Ibidem, s. 28-29.

17 B. Cyrek, E. Dziwak, Muzyczne uwiktania tozsamosci, ,Kultura
Wspotczesna” 2017, nr 3, s. 110-111.

18" A. Mrozek-Dumanowska, Nowy wymiar tozsamosci indywidu-
alnej i spotecznej w epoce globalizacji, ,Kultura — Historia — Globaliza-
cja’ 2018, nr 24, s. 83-84.

¥ Sceny muzyczne mozna traktowa¢ jako odmiany spoleczno-
$ci muzycznych. To przestrzenie kulturowe, w ktérych wspélistnieje
szereg praktyk muzycznych wchodzacych ze sobg w interakcje w ra-
mach proceséw réznicowania sie i wedtug zréznicowanych trajekto-
rii wzajemnych zmian i wzajemnego inspirowania sie. To konteksty,
w ktorych grupy producentdow, muzykéw i fanéw kolektywnie dzielg
wspolne gusty muzyczne i kolektywnie odrdzniajg siebie od innych.
W. Straw, Systems of Articulation, Logics of Change: Communities and
Scenes in Popular Music, ,Cultural Studies” 1991, nr 5, s. 373.
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wspierajace lokalng dziatalno$¢ tworcza w pierwszej
kolejnosci opierajg sie¢ na konsumpcji, gdyz zycie
nocne ma by¢ przede wszystkim dochodowe. Miejsca
stwarzajg jednoczes$nie mozliwosci muzyczne i wa-
runkuja repertuar. Funkcjonuja nie tylko jako bu-
dynki, ktore sg towarem ekonomii nocnego Zycia, ale
tworzg tlo ludzkich zy¢ w miescie. Muzyka aktywnie
uczestniczy w tworzeniu i podkreslaniu atmosfery
lokalu, jest tam wrecz pozadana i na stale wpisuje sie
w miejski pejzaz dzwigkowy. Ponadto sceny przycia-
gaja ludzi o zréznicowanych gustach i doswiadczeniu,
wobec czego poszukiwanie autentycznoéci polega na
wytwarzaniu znakow i cigglym ich dyskutowaniu, kwe-
stionowaniu, wymianie zdan®. Muzyka odzwierciedla
miejsce przez stowa i obraz, przez wzmozong percepcje
(nie tylko bezposrednie wrazenia zmystowe, ale takze
przez skojarzenia, wspomnienia i emocjonalne inter-
pretacje, ktdre nadajg przestrzeni znaczenie), przez
dzwigki traktowane jako symboliczne dla miejsca, jak
i wystepy, ktdre tworzg przestrzen sentymentalng® —
zbiér wspomnien, skojarzen i afektywnych reakgji, ktére
sprawiajg, ze dane miejsce nabiera osobistego i wspdl-
notowego znaczenia. Miejsca sg ,nasze’, s3 ,,nami,
gléwnie poprzez wytwarzanie autentycznosci, ocenianej
na podstawie wrazenia intymnoéci, ,tutejszosci’, po-
czucia lokalnej aury*. W procesie tym najwieksza role
odgrywa muzyka wykonywana na zywo, ze wzgledu
na komunikacje uwazang za najbardziej bezposred-
nig, intensywng i spontaniczng, odbywajaca si¢ na
osi muzyk-fan, ale tez pomiedzy wszystkimi osobami
wypelniajacymi miejsce, podzielajacymi wspdlne prak-
tyki stuchania i uczestnictwa. Wytwarzaja sie wowczas
tozsamo$ci, a poprzez stylizowane powtarzanie aktow —
ustanawiajg®.

Miejsca znaczace dla danej spolecznosci (np. wspo-
mniane puby i kluby) niejako sakralizujg przestrzen,
a przez to nadajg tozsamo$¢ jednostce i ,zakorzeniajg”
ja, co nabiera szczegdlnego znaczenia wobec proce-
sow globalizacyjnych®. Miedzy innymi przez zrdz-
nicowane praktykowanie muzyki popularnej w zyciu

0 J. Connell, C. Gibbson, Sound Tracks. Popular Music, Identity
and Place, London-New York 2003, s. 15.

*! Ibidem, s. 88.

** Ibidem, s. 116, 192.

» Ibidem, s. 204, 211.

* T. Burdzik, Przestrzeti jako sktadnik tozsamosci w swiecie glo-
balizacji, ,Kultura-Historia-Globalizacja” 2012, nr 11, s. 13-16.

codziennym mieszkancow, dzwigki przypisano kon-
kretnym miejscom jako odpowiedz na krajobraz,
ekspresje lokalnej tozsamosci i innosci albo jako re-
prezentacje¢ lokalnoéci w $wiecie globalnego prze-
mystu muzycznego, co inspiruje i tworzy receptyw-
ne publicznosci®. Miejsce to takze, a wrecz przede
wszystkim, przestrzen interakcji, czyli wspdlnotowego
wymiaru wartosci. Powszechne podzielanie istotno-
$ci danych elementdw przez zbiorowos¢ wzmacnia
poczucie przynaleznoéci i w rezultacie tozsamosci.
Miejsca nalezy w tym kontekscie rozumie¢ bardziej
jako spotecznosci o wspolnych muzycznych zainte-
resowaniach. To, co si¢ w nich dzieje i jak w efekcie
zawigzuja si¢ w nich spotecznosci, odgrywa kluczowa
role zaréwno w ksztaltowaniu tozsamosci jednostek,
jaki calego miasta. Jednostka poprzez kontakt z miej-
scami waznymi dla spolecznosci dokonuje wewnetrz-
nej kategoryzacji, nadawania znaczen okreslajacych
jej przynalezno$¢ wzgledem najblizszego otoczenia,
jak i dalszych przestrzeni. Kategoryzacja ta wykracza
poza jednostkowe definiowanie, a zachodzi dzigki
interakcjom w zbiorowosci, poprzez ktdre nastepuje
okreslenie znaczenia wlasnego ja*.

GLOBALNOSC NA LOKALNYCH
ZASADACH

Jednym z nadrzednych czynnikéw stymulujacych
rozwdj wspolczesnych miast jest swobodny przeptyw
ludzi, ktéry doprowadza do nieuniknionej, ale zara-
zem pozadanej wielokulturowosci. Wydawac¢ si¢ moze
zatem, ze globalizacja doprowadza do ogdlnos$wiato-
wego ujednolicenia wzoréw kultury i zaprzecza roz-
wojowi lokalnych wartoéci. To jednak, co moze jawi¢
sie jako globalne, dla wielu oznacza lokalizacje?. Dy-
namika ponowoczesnych proceséw kulturowych nie
jest bowiem ukierunkowana, a pojawienie si¢ nowej
tendencji nie uniewaznia dotychczasowej, stanowic¢
natomiast moze dla niej dopetniajgcg alternatywe?.

» J. Connel, C. Gibson, Sound Tracks..., op. cit., s. 116.

* T. Burdzik, Przestrze# jako sktadnik..., op. cit., s. 17-18.

¥ M. Wawrzak-Chodaczek, Nowe style zycia w zglobalizowanym
Swiecie, ,Kultura — Historia — Globalizacja” 2010, nr 6, s. 69-70.

» P Kisiel, Kultura wobec wspotczesnych procesow spoteczno-eko-
nomicznych, w: Kultura a rozwdj, red. J. Hausner, A. Karwinska, J. Pur-
chla, Warszawa 2013, s. 290.
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Kazda wartos¢ jest ,,czyja$” i powigzana z konkretna
rzeczywistoscig kulturows, zatem kazda warto$¢ jest
lokalna, a lokalizacja globalnych warto$ci kultury
moze oznacza¢ rdwniez ich wzbogacanie®.

Podkreslitem juz, Ze procesy komercyjne, w jakie
wplecione sg takze miejsca weztowe dla scen - bary,
puby czy restauracje z muzyka na zywo - nie prze-
kreslajg bycia ,autentycznymi”. We wspodtczesnych
miastach bowiem to konsumpcja w znacznej mierze
wyznacza pozycje w strukturze spolecznej i wply-
wa na konstruowanie tozsamosci. Miejski styl zycia
w rezultacie staje sie pozadang warto$cia®™. Aktyw-
no$é¢ kulturalna niewatpliwie wymaga ekonomiczne-
go zasilania, a jednoczesnie gospodarka bez kultury
nie moglaby funkcjonowac i rozwija¢ sie. Ponadto
u podstaw kultury popularnej lezy przeciez nieustan-
ne $cieranie si¢ sit przemystow kultury z odbiorcami,
ktorzy przetwarzajg dobra kultury - globalny rynek
muzyczny powinien zatem spotkac si¢ z kreatywna
reakcja, czyli nadaniem nowych znaczen wsrdd lo-
kalnych spotecznosci.

W miescie dobrze wida¢, co dzieje si¢ z globalnymi
trendami w lokalnym wymiarze, zwlaszcza w miej-
scach, ktore odgrywaja kluczows role w kreowaniu
dzwickow i publicznosci. Relacja lokalnych scen i ryn-
ku miedzynarodowego jest dynamiczna, a to, co glo-
balne i lokalne, dzieje si¢ jednoczesnie i nieprzypad-
kowo. Jak juz wczesniej wspomniatem, kazda muzyka
jest w pewnym stopniu komercyjna, a ekonomie mu-
zyki nie moga by¢ oderwane od sieci ludzi, ktérzy ja
tworzg i promuja. Juz samo zwigkszenie widocznosci
lokalnych muzykéw czyni ich w pewnym stopniu ko-
mercyjnymi, trudno zatem jednoznacznie przyjmowac
komercyjnos¢ jako argument przeciw uznaniu cze-
go$ za ,autentyczne”. Kluczem do zrozumienia tych
proceséw moze by¢ pojecie glokalizacji, czyli ,wza-
jemnego przenikania sie globalnego i lokalnego, co
daje unikalny rezultat w poszczegdlnych obszarach

» Ibidem, s. 294-295.

30 P. Kubicki, Nowi mieszczanie - nowi aktorzy na miejskiej sce-
nie, ,Przeglad Socjologiczny” 2011, nr 2-3, s. 212-214. W tym miej-
scu warto zaznaczy¢, ze styl zycia i zwigzane z nim praktyki rekre-
acyjne odgrywaja istotng role w procesach rozwoju miast, naptywu
i utrzymania mieszkancéw oraz zachecania ich do inwestowania swo-
jego kapitalu kreatywnego. Rekreacja jest nie tylko przestrzenig roz-
rywki, ale takze samorealizacji, a jedng z jej form jest wykonywanie
i tworzenie muzyki.

geograficznych™!, pozwala ono méwi¢ o powtdrnym
zakorzenianiu obiektéw kultury w nowym kontek-
$cie lokalnym poprzez proces recepcji. To proces
polegajacy na dostosowywaniu globalnych trendéw,
produktéw i ustug do lokalnych uwarunkowan spo-
tecznych, kulturowych, religijnych itd.*?. Glokalizacja
wytwarza zjawiska zakorzenione lokalnie, ktore nie
moglyby powsta¢ w dowolnej przestrzeni geogra-
ficznej; rozprzestrzenia ,,co$”, lokalnie uksztaltowane
formy, posiadajace wyjatkowa zawarto$¢. Na drugim
koncu kontinuum znajduje si¢ grobalizacja, przeci-
wienstwo glokalizacji, zwigzana z rozprzestrzenianiem
sie ,,niczego’, czyli uformowanej centralnie spotecznej
formy, pozbawionej szczegdlnej zawartosci. Oba wy-
odrebnione procesy decyduja o globalizacji, poniewaz
zaréwno grobalizacja, jak i glokalizacja pozostaja we
wzajemnym napieciu i konflikcie. Ogdlny kierunek
zmian prowadzi jednak do ,,czego$™.

Lokalno$¢ nie jest odpowiedzig na globalizacje,
ale stanowi drugi biegun jednego procesu. Globalng
scene kulturowa nalezy postrzega¢ jako sie¢ mozli-
wosci, ktora daje jednostce prawo wyboru i kombina-
cji. Wedtug Wolfganga Welscha, herderowski model,
w mys$l ktorego kultury pojmowane sg jako odseparo-
wane wyspy, jest nieaktualny i nieprzydatny badawczo,
a nawet prowadzi do fundamentalizmu kulturowego.
Nie mozna moéwi¢ o jednorodnosci i odrebnosci, gdyz
wspolczesne kultury w swej istocie charakteryzuja
sie przemieszczaniem i wzajemnym przenikaniem,
a spoleczenstwa sg wielokulturowe i obejmuja szeroka
game stylow zycia*. Roznorodnos¢ kultur lokalnych
pokazuje, ze globalizacja kultury nie wyczerpuje sie
w procesach unifikacji i homogenizacji. Ma to zwia-
zek z ,estetycznym kosmopolityzmem’, czyli

»procesem zintensyfikowanej blisko$ci estetycznej, nakla-
dania si¢ i tacznosci miedzy narodami i grupami etnicznymi

' G. Ritzer, Rethinking Globalization: Glocalization/Grobaliza-
tion and Something/Nothing, ,Sociological Theory” 2003, nr 3 (21),
5.193.Za:S. Wieczorek, Chopin 20101 ,globalizacja niczego”, ,Kultura -
Historia — Globalizacja” 2011, nr 9, s. 132-133.

32 Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego, https://
nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/glokalizacja.html

* G. Ritzer, Rethinking Globalization..., op. cit.

* W. Welsch, Transkulturowos¢. Nowa koncepcja kultury, thum.
M. Leéniewska w: Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego
wokot koncepcji Wolfganga Welscha, red. R. Kubicki, Poznan 1998,
s. 198-203.

139



140

Jakub Kopaniecki

lub przynajmniej migdzy znaczacymi duzymi sektorami
w ich obrebie. [...] Odnosi sie do ciaglego ksztaltowania sie,
w pdznej nowoczesnosci, kultury $wiatowej jako jednej ztozo-
nej, wzajemnie powiazanej calosci, w ktorej grupy spoteczne
wszystkich typéw na calym $wiecie coraz czesciej dzielg sze-
rokie wspolne podstawy w swoich estetycznych percepcjach,
formach ekspresji i praktykach kulturowych™.

Globalizacja kulturowa nie eliminuje zatem rézno-
rodnosci kulturowej, ale raczej przeksztatca wezesniej-
sze pojecia rdznorodnosci kulturowej w nowe. Ponad-
to odbidr, interpretacja i wykorzystanie produktéw
kulturowych nie sg jednakowe na calym $wiecie. Lu-
dzie w réznych krajach lub $rodowiskach spofecznych
maja tendencje do odczytywania i wykorzystywania
tych samych produktéw w lokalnie uwarunkowany
sposdb, wynikajgcy z poszukiwania uznania, potrzeby
uczestnictwa w kulturze, rozwijania zainteresowan,
starania si¢ o wniesienie wlasnych wariantéw tych
typow i wzorcow ekspresji do globalnego obiegu™.

Arjun Appadurai zwraca uwage na wazne ,wymia-
ry globalnego obiegu tresci kulturowych”. Ztozono$¢
wspolczesnej sytuacji kulturowej przedstawia on za
pomoca modelu globalnej dysjunkcji, czyli rozchodze-
nia sie drég ekonomii, polityki i kultury. Model sktada
sie z pieciu metaforycznych ,krajobrazéw’, swiatow
wyobrazonych, o duzym stopniu autonomicznosci, ale
takze o plynnym, nieregularnym, naktadajacym sie
na siebie charakterze. Wyobraznia jest, wedtug antro-
pologa, podstawowg platformg dzialania, a nie tylko
ucieczkya, wyobrazenia za$ stanowig zrodlo ksztal-
towania podmiotowosci, tworzenia wspdlczesnych
tozsamosci i uczuciowych wspdélnot wyobrazonych,
ktore ulegaja dywersyfikacji. A zatem, wnioskuje Ap-
padurai, globalizacja nie jest homogenizacja — prze-
ciwnie, jest wprowadzeniem réznic”. Przekaz zas jest
tylko pusta forma, ktorg wypelnia kazdorazowo sam

# LIt is a process of intensified aesthetic proximity, overlap, and
connectivity between nations and ethnicities or, at the very least, be-
tween prominent large sectors within them. [...] refers to the ongo-
ing formation, in late modernity, of world culture as one complexly
interconnected entity, in which social groupings of all types around
the globe growingly share wide common grounds in their aesthetic
perceptions, expressive forms, and cultural practices”. M. Regev, Pop-
-Rock Music. Aesthetic Cosmopolitanism in Late Modernity, Cambrid-
ge 2013, s. 3.

* Ibidem, s. 6.

7" A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary
globalizacji, ttum. Z. Pucek, Krakéw 2005, s. 4.

odbiorca. Nadzér nad znaczeniami jest niemozliwy,
moga one by¢ dowolnie ksztaltowane przez lokalnych
odbiorcow, zaleznie od lokalnych kontekstow, este-
tyki i wrazliwosci®.

John Fiske ostrzega jednak, ze obieg wartosci ryn-
kowej moze negatywnie wplywaé na obieg znaczen
kulturowych, ale nie oznacza ich zanegowania®. Kul-
tura popularna jest petna sprzecznosci, ale jest jed-
noczes$nie Zywym, czynnym procesem, bo tworzg ja
ludzie, a nie przemysly kultury. One odpowiadaja
jedynie za zasoby kulturowe, ktore ludzie spozytkuja
lub odrzuca. Proces ich konsumpcji nie oznacza jed-
noznacznie utowarowienia — jednostki mogg produkt
przetwarzad, generujac nowe znaczenia, a w rezultacie
ksztaltujgc same siebie*”. Bowiem w kulturze popu-
larnej, bez wzgledu na to, jak bardzo masowy jest jej
obieg, nie rozpowszechnia si¢ gotowych, ukonczonych
produktow, ale pewien surowy material bedacy jed-
nym ze srodkow zycia codziennego - z niego powstaje
kultura popularna, gdyz kazdy akt konsumpcyjny jest
aktem kulturowym, a kazda konsumpcja pociaga za
sobg wytwarzanie znaczen*'.

Wszystkie te podejscia taczy zrozumienie, ze
wspolczesna kultura swiatowa jest w efekcie jedng
przestrzenig kulturows, a poczucie wyjatkowosci kul-
turowej podzielane przez dang jednostke nie moze juz
pozostawac w rzeczywistej lub wyobrazonej izolacji od
innych. Otwartos¢ polega nie tylko na bezposredniej
konsumpcji importowanych débr kultury, ale obej-
muje tez wyrazng absorpcje i udomowienie zewnetrz-
nych elementéw stylistycznych, praktyk twoérczych,
technik ekspresji i innych komponentéw w ksztatto-
waniu kultury lokalnej. Tak wiec, gdy jednostki jako
czlonkowie jednej kultury, narodowej czy etnicznej,
gustuja w wytworach kulturowych lub dziefach sztuki,
ktére ,,nalezg” do innego narodu lub grupy etnicznej,
wykazujg estetyczny kosmopolityzm®*.

3 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, thum. P. Salwa, J. Ug-
niewska, Warszawa 1996, s. 165, za: B. Pasamonik, Globalizacja kul-
tury czy glokalizacja kultur?, w: Krétkie wyktady z socjologii: kategorie,
problemy, subdyscypliny, t. 2, red. A. Firkowska-Mankiewicz, T. Ka-
nasz, E. Tarkowska, Warszawa 2013, s. 124.

¥ ]. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, thum. K. Sawicka, Kra-
kow 2010, s. 14.

“ Ibidem, s. 23-26.

4 Ibidem, s. 35.

42 M. Regev, Pop-Rock Music..., op. cit., s. 7-8.



Lokalne konteksty globalnych utwordw. Ku ,,autentycznosci” muzyki popularnej z miejskiej perspektywy

,MUZYKA MIASTA”

CZY ,,SPRZEDAWANIE SIE”?
REPERTUAR COVEROWY W LOKALNE]
SCENIE MUZYCZNE] JAKO ELEMENT
FONICZNEJ TOZSAMOSCI
WROCLEAWIA

Powyzsze rozwazania, cho¢ obszerne i wielowatkowe,
miaty na celu doprowadzenie do kluczowego proble-
mu - autentycznosci muzyki popularnej na poziomie
lokalnych spotecznosci muzycznych, lokalizowania
wytworéw globalnego obiegu kultury. Otwiera on
dyskurs dotyczacy relacji miedzy muzyka a tozsa-
moscig (foniczng) miasta — wysoce subiektywnym,
nieuchwytnym, niepowtarzalnym nastrojem, atmos-
fera, charakterem, ktory sprawia, ze dana przestrzen
osigga najwyzszy stopien spolecznej akceptacji*. We-
dlug Roberta Losiaka, jednym z elementéw audios-
fery miasta jest muzyka dla niego swoista, nazywana
»muzyka miasta”. Jest ona ,kulturowo (historycznie,
etnicznie) z miastem zwigzana i stanowi¢ moze o jego
tozsamosci. Jako przyklady wskaza¢ mozna m.in.
hejnal miasta, muzyke ko$cielnych dzwonéw, kuran-
tow, muzyczny folklor miejski”™*. Ale skoro o lokal-
noéci i swoistej autentycznosci miasta stanowia tak-
ze spotecznodci zgromadzone wokol miejsc tworza-
cych przestrzenie znaczgce miasta, ,muzyke miasta”
mozna zinterpretowaé w kontekscie tego, co nadaje
miejscu jego specyfike i na tej podstawie dyskutowaé
0 jej autentycznosci. W przestrzeni miasta ustyszymy
réwniez muzyke, ktora jest ,,pozbawiona bezposred-
niego odniesienia do jego kulturowej czy fonicznej
tradycji, [to] muzyka w tym sensie «uniwersalna»”*.
Losiak okresla ja jako ,,muzyke w miescie”. Ponadto
niektére przyktady muzyki ,,zywej” w swych utrwa-
lonych formach, np. uliczne muzykowanie, staja sie
»muzyka miasta” i tworzg jego kulturowg tradycje*®.

M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012,s.61, za: P. Ku-
bicki, Tozsamos¢, pamigé i obywatelskos¢ miast w kontekscie konkursu
na Europejskg Stolice Kultury, ,Kultura Wspotczesna” 2017, nr 5 (98),
s. 17.

* R. Losiak, Muzyka w przestrzeni publicznej miasta. Z badan
nad pejzazem diwigkowym Wroclawia, ,Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego” 2008, t. 11, s. 255.

* Ibidem.

* Ibidem. W tym artykule $wiadomie pomijam ,muzyke dla
miasta’, czyli utwory skomponowane z mysla o konkretnym miescie,
gdyz jej przejawy nie dotyczg stricte przestrzeni publicznych.

Warto zauwazy¢, ze definiujac ,muzyke miasta’,
Losiak koncentruje si¢ na zjawiskach, ktérych roz-
woj i zakorzenianie sie w tozsamosci fonicznej nale-
zy liczy¢ co najmniej w dekadach. To, co sklada sie
natomiast na termin ,,muzyczny folklor miejski’, nie
zostaje szerzej wyjasnione, a tutaj wlasnie szukatbym
odniesien do praktyk zwigzanych z muzyka na zywo,
innych niz muzykowanie uliczne. Podane przyktady
pozwalaja wnioskowac, ze tenze folklor stanowia gtow-
nie zjawiska zachodzace w przestrzeniach publicznych
rozumianych jako przestrzenie otwarte miasta. Spo-
$rod muzyki ,,zywej” badacz wymienia takze przede
wszystkim te aktywnosci, ktore dzieja si¢ na zewnatrz,
o lokalach wspomina za$ w kontekscie muzyki odtwa-
rzanej, czyli ,w miescie””. Moje rozwazania skonfron-
towatem ponadto z badaniami Eweliny Grygier nad
muzyka miasta w Poznaniu i we Wroclawiu, poszu-
kujac szerszego rozumienia ,,muzyki miasta” Badania
te biorg swoj poczatek w klasyfikacji Roberta Losiaka
i mialy na celu odkrycie sladéw miejskiego folkloru
muzycznego, czyli repertuaru zwigzanego historycznie
i kulturowo z danym o$rodkiem. W przypadku sto-
licy Dolnego Slaska jest on nierozerwalnie zwigzany
z ludnoscig naptywowsa z Kreséw Wschodnich po II
wojnie $wiatowej. Implikuje to wrecz wielopokole-
niowe funkcjonowanie danego repertuaru. Badaczka,
podobnie jak Robert Losiak, koncentruje si¢ na prze-
strzeniach otwartych, zwlaszcza wroctawskim Rynku
i jego okolicach. W efekcie dochodzi do wniosku, ze
Wroclaw nie posiada wyraznego folkloru muzycznego
obecnego w postaci muzyki ulicy® i jest to wniosek
stuszny w ramach przyjetej perspektywy badawczej.

Uwazam jednak, ze aby méwic o ,,muzyce miasta’,
nalezy rozszerzy¢ rozumienie przestrzeni publicznych
o wspomniane juz inkubatory lokalnych scen muzycz-
nych, gdyz wlasnie tam licznie gromadzg sie kreatyw-
ne jednostki, a procesy identyfikacji z wykonywang
muzyka zachodza znacznie szybciej*. Nie decyduje

¥ Ibidem, s. 255-256.

“ E. Grygier, Muzyka miasta czy muzyka w miescie? Folklor
i muzyka etniczna na ulicach Wrocltawia i Poznania, ,,Audiosfera.
Koncepcje - Badania — Praktyki” 2015, nr 1, s. 20-41.

¥ Wedlug Richarda Floridy kreatywnos¢ to proces rozwijania
i przedstawienia nowatorskich pomystéw, projektow czy idei w celu
zaspokojenia potrzeb lub rozwigzania probleméw. Na klase kreatyw-
ng sktadajg sie m.in. osoby pracujace w zawodach opartych na wiedzy
czy artysci. Osoby takie wymagaja nie tylko atrakcyjnych ofert pracy,
ale takze odpowiedniej rekreacji, dzieki ktorej moga realizowaé swoje
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o tym diuga, zinternalizowana historia miejsca, ale
fakt, ze jest ono zbudowane z okreslonej konstelacji
relacji spotecznych, ktdre si¢ w nim spotykaja. Miej-
sca mozna wyobrazi¢ sobie jako wyartykutowane
momenty w sieciach relacji spotecznych i spoteczne-
go zrozumienia, przy czym duza cze$¢ tych relacji,
doswiadczen i zrozumienia skonstruowana jest na
znacznie wiekszg skale niz to, co w danym momencie
definiujemy jako samo miejsce, niezaleznie od tego,
czy bedzie to ulica, region czy nawet kontynent. A to
z kolei pozwala na ekstrawertyczne poczucie miejsca,
ktore obejmuje $wiadomos¢ jego powigzan z szerszym
$wiatem i ktére w pozytywny sposéb integruje to, co
globalne i lokalne™.

Tym samym mozemy moéwic¢ o ,,muzyce miasta’
w przypadku repertuaru, ktory nie jest elementem
wielopokoleniowej tradycji lub tozsamosci etniczne;.
Moze by¢ on takze rezultatem procesow glokalizacyj-
nych, charakterystycznych dla ponowoczesnych spo-
teczenstw, funkcjonujacych w dobie blyskawicznego
obiegu informacji i cechujacych si¢ kulturowym ko-
smopolityzmem. Proces umieszczania utworéw muzyki
popularnej we wlasnym kontekscie przez lokalnych mu-
zykow mozna moim zdaniem zaobserwowac na przy-
kfadzie powszechnej praktyki wykonywania znanych
wcze$niej piosenek innych artystow, czyli tzw. coverow,
w miejscach znaczacych dla lokalnej spotecznosci.

W latach 2019-2021 przeprowadzilem badania
$rédmiejskiej sceny jazzowej oraz rockowej Wrocla-
wia’'. Poprzedzily je badania pilotazowe, w trakcie

potrzeby poza pracy (R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, ttum.
T. Krzyzanowski, M. Penkala, Warszawa 2010). O roli sceny muzycznej
i tozsamosci fonicznej w rozwoju miasta kreatywnego (na przykladzie
Wroctawia) pisatem w artykule: J. Kopaniecki, Why Does a Creative
City Need Its Local Music? A Study of the Contemporary Wroclaw Jazz
Scene, ,,Interdisciplinary Studies in Musicology” 2021, t. 21, s. 23-38.

0 D. Massey, A Global Sense..., op. cit., s. 28.

*! Badania prowadzone byly z wykorzystaniem metod obserwa-
cji uczestniczacej, wywiadu swobodnego ukierunkowanego, spaceru
dzwiekowego oraz ankiet online, ktére byly dystrybuowane na Face-
booku w grupach poswigconych lokalnym wydarzeniom kulturalnym
oraz na oficjalnym profilu Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Przeprowadzilem 15 wywiadéw z wroclawskimi muzy-
kami reprezentujacymi lokalng sceng jazzowq oraz rockows, uczest-
niczylem w 45 koncertach w §rédmiejskich pubach, barach, klubach
oraz beach barach, a takze obserwowatem koncerty internetowe or-
ganizowane podczas pandemii COVID-19. Badaniom towarzyszyla
dokumentacja fotograficzna, filmowa i dzwigkowa. Ich owocem jest
napisana pod kierunkiem prof. Bozeny Muszkalskiej rozprawa dok-
torska pt. Muzyka popularna w przestrzeni fonicznej wspotczesnego
Wroctawia, obroniona w czerwcu 2023 roku w Instytucie Muzykologii

ktorych wyltonitem przestrzenie znaczace miasta i wy-
selekcjonowalem miejsca szczegélnie zwigzane z ama-
torskimi praktykami muzycznymi, co pozwolilo mi
okresli¢ wstepny obszar wlasciwych badan. Ze wzgle-
du na pandemie COVID-19, ktéra doprowadzita do
wstrzymania dzialalno$ci koncertowej, zdecydowalem
sie na zawezenie obszaru do przestrzeni najbardziej
znaczgcej, najsilniej aktywnej fonicznie, a takze naj-
liczniej obfitujacej w koncerty i muzyke uliczng —
Starego Miasta we Wroclawiu.

Z badan sceny jazzowej>* wynika, ze wigkszoé¢ lo-
kalnych muzykéw posiada w swoim repertuarze gtow-
nie covery znanych utwordw. Dotyczy to w znacznej
mierze wykonawcow bedacych na poczatku kariery,
ktorzy jako przyczyny takiego stanu rzeczy podaja
zbyt male doswiadczenie w pisaniu piosenek oraz
koniecznos¢ wypromowania swojego nazwiska przez
wykonywanie utwor6éw innych artystéw. Dzigki wyko-
nywaniu wczesniej wydanych piosenek muzycy zbie-
rajg spoteczno$¢ fandw, zanim ,,bezpieczne” stanie si¢
przedstawienie repertuaru autorskiego, poddawanego
duzo surowszej krytyce. Ponadto wczesne etapy sa-
modzielnej, tworczej edukacji i rozwoju muzycznego
wydajg si¢ $wiadomie oparte na cudzej tworczosci.
W zwigzku z tym mozna réwniez powiedzie¢, ze pro-
ces grania i kopiowania jest przydatny w muzycznej
enkulturacji i rozwoju $wiadomosci stylistycznej czy
estetycznej™. Sposrod pietnasciorga artystow, z ktd-
rymi prowadzitem wywiady, jedenascioro posiadalo
w swoim repertuarze covery piosenek innych wyko-
nawcow, w wiekszosci w jezyku angielskim. Byli to

Uniwersytetu Wroctawskiego. Niniejszy artykul jest w znacznej mie-
rze oparty na tej pracy, zarowno w warstwie teoretycznej, jak i case
study.

52 Traktuje »jazz” jako termin parasolowy obejmujacy szeroki za-
kres gatunkow i podgatunkéw muzycznych. Muzycy wykonuja rézny
repertuar w réznych miejscach i dla réznych odbiorcéow - jazz jest
wspolnym mianownikiem ich dziatalnoéci. Skupienie si¢ na jazzie
w tej czesci artykulu jest rowniez wynikiem wspomnianych badan.
Gatunek ten zostal bowiem wskazany jako charakterystyczny dla
Wroctawia przez najwigksza liczbe respondentéw badania ankieto-
wego (46%). Rowniez najczesciej wymienianym przez respondentéw
klubem muzycznym jest Vertigo Jazz Club and Restaurant. Wérod
siedmiu najczesciej wymienianych festiwali muzycznych, ktore koja-
rzg si¢ z Wroctawiem, trzy z nich to festiwale jazzowe, w tym organi-
zowany od 1964 roku Jazz nad Odra. Nie ulega zatem watpliwosci, ze
ten gatunek muzyczny ma w miescie ugruntowang pozycje.

% Z. Moir, Popular Music Making and Young People, w: The
Oxford Handbook of Music Making and Leisure, red. R. Mantie,
G. D. Smith, Oxford 2017, s. 229.
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zaréwno poczatkujacy, jak i doswiadczeni muzycy,
majacy w swoim dorobku takze kompozycje autor-
skie. Ci drudzy wykonuja covery przede wszystkim
dla wtasnej przyjemnosci - identyfikujg si¢ z reper-
tuarem danych artystéow, zaréwno pod wzgledem
reprezentowanego gatunku muzycznego, brzmienia
piosenek, jak i tresci tekstow. Czesto za wykonaniem
coveru stoi podobienstwo barw glosu, tatwos¢ ,wej-
$cia” w utwory danej artystki badz artysty, czy wrecz
przeciwnie — che¢ zmierzenia si¢ z wymagajacym,
ambitnym repertuarem. Czesto mamy do czynienia
takze ze ,zlotym $rodkiem” pomig¢dzy oczekiwaniami
odbiorcow a wlasnymi zainteresowaniami, co dobrze
obrazuja tribute shows, czyli koncerty po$wigcone
tworczosci konkretnego artysty badz zespotu. Pro-
jekty Beyoncé Night (Ola Turon, Natalia Szczypula,
Kasia Szyszka), Ed Sheeran Night (Wojtek Kietbasa),
Tribute to George Michael (Mateusz Kowalczyk) two-
rza najczesciej lokalni wykonawcy faktycznie blisko
zwigzani z muzyka celebrowanej gwiazdy, ale za to
aranzacje s3 najmniej oryginalne. Dzigki temu pio-
senki sa natychmiast identyfikowane przez odbiorcéw,
a to sktania ich do aktywnego uczestnictwa w kon-
cercie m.in. poprzez $piewanie razem z wokalista.

W kontekscie repertuaru autorskiego muzycy oraz
ankietowani nie uwazaja zas, aby wytwarzana byta zu-
pelnie nowa jako$¢ muzyczna, specyficzna dla Wrocla-
wia — nie mozemy wigc mowic¢ o wroctawskiej odmianie
soulu, R&B czy jazzu. Jak bowiem pokazuja przyktady
wielu wroctawskich artystow, repertuar autorski ma
swoje korzenie w repertuarze coverowym. Jak wywnio-
skowalem z wywiadéw oraz stuchanych koncertow, je-
zeli wokalistka X zwigzana jest z miejscem Y i chetnie
wykonuje repertuar gwiazdy Z, jej repertuar autorski
wykaze silne wplywy tych elementow.

Na wykonywanie coveréw spada jednak wiele kry-
tyki. M.in. Ajda Wygladacz, wroctawska gitarzystka
zwigzana ze sceng alternatywna, uwaza, ze hamuje to
swobode artystyczng i pozbawia szans na wtasciwg
promocje¢ materialu autorskiego. Artystka stwierdzi-
ta w przeprowadzonym przeze mnie wywiadzie, ze
»muzycy, ktérzy majg repertuar autorski, a graja tez
covery, moga zagra¢ repertuar autorski w srode, ale
czwartek-sobota prosze bardzo, grajcie swoje potupaj-
ki, bo to si¢ na pewno sprzeda™*. Stwierdzenia artystki

** Zaczerpniete z wywiadu z Ajda Wygladacz przeprowadzonego
10.08.2019 we Wroctawiu przez autora.

nie sg bezpodstawne — repertuar coverowy jest duzo
bezpieczniejszym zrodtem dochodu dla klubdw, a na
koncerty autorskie w najlepsze dni tygodnia moga
liczy¢ tylko najwieksze, lokalne gwiazdy. Czy nale-
zy jednak coverom odmoéwi¢ autentycznosci, skoro
przyklad sceny $rodmiejskiej pokazuje, ze wiekszosé
artystow, ktorzy wykonujg wlasne piosenki, zaczynata
wiasnie od coverdw i tribute bandow?

Wypowiedz Ajdy Wygladacz mozna zinterpre-
towa¢ jako oskarzenie o ,sprzedawanie si¢”, czyli
narazenie na szwank swoich wartosci dla korzysci
finansowych, dazenie do komercyjnego zysku kosz-
tem autonomii kulturowej, a sam termin wykorzy-
stywany jest takze w dyskursie na temat utrzymania
(muzycznych) spolecznosci i kontrolowania granic
(miedzy sztuka a handlem)®. ,Kultura promocyjna’,
czyli przenikanie zasad rynkowych do niemal kaz-
dego aspektu zycia, znormalizowata jednak praktyki
promocyjne, do ktérych mozna zaliczy¢ budowanie
wlasnej marki poprzez wykonywanie coveréw. Kultura
promocyjna jednocze$nie zwielokrotnila mozliwosci
dostepne dla muzykéw w zakresie sprzedawania si¢
i zarazem podwazyla znaczenie tego pojecia, biorac
pod uwage wszechobecnos¢ takich dziatan. Badania
nad kulturowg warto$cig muzyki w samookresleniu
lub zaangazowaniu spolecznym, prowadzone przez
socjologéw muzyki i badaczy muzyki popularnej,
podkreslily ponadto korzysci ptynace z uczestnictwa
w muzykowaniu, zaréwno w roli wykonawcy, jak
i odbiorcy - niezaleznie od repertuaru’.

Oczywiscie proba oddzielenia pozackonomicznej
warto$ci muzyki popularnej od wartosci ekonomicz-
nej jest trudna, biorac pod uwage obieg muzyki po-
pularnej jako towaru. Dlatego dobrym sposobem na
oddanie sprawiedliwosci pracy tworczej jest skupienie
sie na jej etycznych wymiarach w ramach ekonomii
moralnej. Ekonomia moralna to sposdb postrzegania
dzialalno$ci gospodarczej w kategoriach jej aspektow
etycznych, a nie finansowych. Obejmuje ona bada-
nie zaleznos$ci miedzy kulturg i gospodarka, a takze
stopnia, w jakim gospodarka ksztaltowana jest przez
normy i wartoéci, w tym wartosci moralno-politycz-
ne. Ekonomia moralna moze pomdéc w zrozumieniu,
jakie warunki wspieraja rozwdj i dobrostan cztonkow

% B. Klein, Selling Out. Culture, Commerce and Popular Music,
New York-London 2020, s. 2-5.
* Ibidem, s. 9-18.
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spolecznosci, czyli wewnetrzne dobra i zrodta satys-
fakeji, ktore ich napedzajg. Potencjalne korzysci pty-
nace z uczestnictwa w muzyce sg niezwykle wazne,
ale i zaniedbywane przy waskim podejsciu ekono-
micznym. Konsekwencje cyfryzacji, rozwoju kultury
promocyjnej i polityki kulturalnej napedzanej przez
rynek wspolnie ksztaltujg dzialania i perspektywy ar-
tystow, ktdrzy sg niejako zmuszani do prezentowania
siebie jako marki. To kolejny przyklad historycznie
i kulturowo wzglednego rozumienia autentycznosci’’.

Bethany Klein sigga po definicje autentyczno-
$ci, ktéra jej zdaniem przekonujaco faczy precyzje
i uogdlnienie. Zgadzam si¢ z autorka, gdyz jej defini-
cja proponuje umiejetna synteze informacji z moich
rozwazan z pierwszej czesci artykutu:

»Autentyczny” oznacza muzyke, muzykéw i doswiadczenia
muzyczne postrzegane jako bezposrednie i szczere, nieskazo-
ne komercja, moda, wtdrnoécig, brakiem inspiracji i tak dalej.
»Autentyczny” to termin odnoszacy si¢ do muzyki, ktéra oferu-
je szczere wyrazanie prawdziwych uczué, oryginalng kreatyw-
nos$¢ lub organiczne poczucie wspolnoty [wyrdznienie aut.].
Autentyczno$¢ nie jest czyms$ ,w” muzyce, chociaz czesto jest
doswiadczana jako taka, uwaza sig, ze jest rzeczywiscie styszal-
na i przyjmuje sie, ze ma materialng forme. Autentyczno$¢ jest
raczej wartoscia, jakoécig, ktorg przypisujemy postrzeganym
relacjom miedzy muzyka, praktykami spoteczno-przemysto-
wymi i shuchaczami lub publicznoscia™.

Mozna pokusi¢ sie¢ o stwierdzenie, ze de facto
kazda muzyka moze zosta¢ uznana za autentyczng
przez okreslong grupe odbiorcow, gdyz jest nieodtacz-
nym elementem obiektu lub wydarzenia okreslanego
jako autentyczne — na przyktad koncertu czy miejsca,
w ktorym koncert sie odbywa. Jest ,nieustannie ne-
gocjowana w ciaglej interakcji miedzy wykonawcami,

*7 Ibidem.

% ,«Authentic» designates those music, musicians, and musical
experiences seen to be direct and honest, uncorrupted by commerce,
trendiness, derivativeness, a lack of inspiration and so on. «Authen-
tic» is a term affixed to music which offers sincere expressions of gen-
uine feeling, original creativity, or an organic sense of community.
Authenticity is not something «in» the music, though it is frequently
experienced as such, believed to be actually audible, and taken to have
a material form. Rather, authenticity is a value, a quality we ascribe
to perceived relationships between music, socio-industrial prac-
tices, and listeners or audiences” K. Keightley, Reconsidering Rock,
w: The Cambridge Companion to Pop and Rock, red. S. Frith, W. Straw,
J. Street, Cambridge 2001, s. 109-142. Za: ibidem, s. 21. Tlum. aut.

réznymi interesami komercyjnymi, fanami i ewoluuja-
cym wizerunkiem™”’. Powrdce tutaj do estetycznego
kosmopolityzmu, ktéry wylania si¢ jako spolecznie
wytworzona konsekwencja wzajemnego oddziatywa-
nia dwoch domen: globalnej muzyki popularnej oraz
lokalnej przestrzeni, w ktorej sie znajdujg. Przecigcie
dwoch (lub wigcej) domen produkeji kulturowej staje
sie zatem zrodtem innowacji i zmian®.

Zaktadajac, ze wykonywanie repertuaru coverowe-
go przez lokalnych muzykéw nie neguje tozsamosci
miasta, przyjrzyjmy si¢ samym utworom, opiniom
artystow oraz miejscom, w jakich mozna ich do-
swiadczy¢. Aranzacje coverdw czesto sg oryginalne,
inspirowane przede wszystkim soulem, R&B i ja-
zzem. W prestizowym klubie Vertigo Jazz Club and
Restaurant, w maju 2021 roku, ustyszalem m.in. Sin-
gle Ladies z repertuaru Beyoncé czy Smells Like Teen
Spirit grungeowego zespotu Nirvana w tanecznych,
swingowych aranzacjach zenskiego trio Vertigo Angels
(Natalia Szczypula, Ola Turon, Kasia Szyszka). Nata-
lia Szczyputa podsumowala te nietypowe aranzacje
nastepujacymi stowami: ,,chcemy przekaza¢ swoja
prawde [wyrdznienie aut.] w piosenkach, dlatego
tworzymy takie aranzacje. Nigdy nie zagramy tak
samo”. Potwierdza to jam session w barze Nietota
z dnia 20.08.2020, prowadzone przez Natalie. Do
wydarzenia wprowadzit medley® znanych przebo-
jow w autorskich aranzacjach. Byly to miedzy inny-
mi utwory Crazy Gnarls Barkley, Shape of You Eda
Sheerana czy Royals Lorde. Kazdy kolejny utwér pod-
dawany byl coraz wigkszym wariacjom, a wokalistka
coraz odwazniej improwizowata lini¢ melodyczna, co
spotykalo si¢ z entuzjastycznym przyjeciem publicz-
nosci, ktora glosno wiwatowala, tanczyta i $piewala
coraz liczniej zgromadzona pod sceng. Takze Ange-
lika Klimek, w lipcu 2021 roku jeszcze poczatkujaca
na wroclawskiej scenie, siegala po oryginalne aran-
zacje utwor6w innych artystow. Przebéj Crazy duetu
Gnarls Barkley (to jeden z najczeéciej wybieranych

¥, Authenticity is continuously negotiated in an ongoing inter-
play between performers, diverse commercial interests, fans, and the
evolving image”. B. Klein, Selling Out..., op. cit., s. 22-23. Tlum. aut.

% M. Regev, Pop-Rock Music..., op. cit., s. 13-14.

¢! Medley to angielski termin oznaczajacy cigg znanych melodii
potaczonych razem, na ogét bez zadnej formalnej konstrukeji. Gro-
ve Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-
e-00000182542rskey=4DyTLB (dostep: 18.06.2022).
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w Nietocie, jak i calej jazzowej scenie wroclawskie-
go Starego Miasta, przebojow) w oryginalnej wersji
bardzo zywiolowy, zaprezentowano w spokojnej, au-
torskiej aranzacji, natomiast liryczne Killing Me So-
ftly Roberty Flack wykonano w skocznej aranzacji.
Pojawita si¢ wowczas przed sceng dziewczyna, ktora
oddawala si¢ bardzo swobodnemu, zywiolowemu
tancowi, wywolujac usmiech i zabawny komentarz
wokalistki. Warto doda¢, Ze w momencie powsta-
wania tego artykulu (latem 2024 roku) Angelika jest
jedna z liderek wroctawskiej sceny, wykonujaca takze
wlasne utwory.

Koncerty coverowe, czyli najpowszechniejszy ro-
dzaj wystepow we Wroctawiu, w przypadku bardziej
doswiadczonych gwiazd moga nawet w caltosci po-
lega¢ na przedstawianiu autorskich aranzacji czy wa-
riacji na temat wczesniej stworzonego repertuaru.
Na przyktad Ola Turon, jedna z najpopularniejszych
wokalistek soulowych w miescie, naliczyta az ok. 900
utwordw w swoim repertuarze, ale sama stwierdzila,
ze to prawdopodobnie po prostu wszystkie utwory,
jakie wykonata w swoim zyciu, a faktyczna liczba
piosenek dostepnych ,,o0d reki” moze by¢ znaczaco
mniejsza®. Tak duzy zaséb utworéw pozwala muzy-
kom nie tylko przygotowywa¢ urozmaicone programy
koncertdéw, lecz takze niekiedy dynamicznie zmieniaé
program w odpowiedzi na reakcje widowni na dana
kompozycje.

Ponadto dzieki zrdznicowaniu atmosfery miejsc
tworzacych srodmiejska scene muzyczng artysci moga
w roznych lokalach wykonywa¢ inny repertuar czy
przygotowywac inne aranzacje, odmienna jest tez
relacja z publicznoscig. W toku przeprowadzanych
wsrod Wroclawian ankiet oraz pilotazowych wywia-
déw z lokalnymi artystami wylonitem w 2019 roku
najwazniejsze osrodki dziatalnosci lokalnych muzy-
kéw na tym obszarze. To m.in. wspomniane powyzej
Vertigo Jazz Club and Restaurant (otwarty w 2015
roku) oraz bar Nietota (otwarty w 2011 roku) - lo-
kale, ktore funkcjonujg relatywnie niedtugo, ale zo-
staly przez niektérych muzykéw okreslone mianem
»domu”®, a samo bogate Zycie muzyczne Wroclawia

© Na podstawie wywiadu z Olg Turon, przeprowadzonego
27.08.2019 we Wroclawiu przez autora.

 Tak o Nietocie wypowiadata si¢ m.in. wokalistka Angelika Kli-
mek podczas wywiadu przeprowadzonego 19.07.2021 we Wroctawiu
przez autora.

wskazane jako jedna z istotnych przyczyn, ktére staty
za wyborem tego miasta jako miejsca do zycia i sa-
morozwoju. Atmosfera wsparcia i otwarto$¢ na nowe
talenty, zaréwno ze strony ,,zakorzenionych” juz mu-
zykow, jak i menadzeréw lokali, w znacznej mierze
decydowaly o kontynuowaniu dziatalnosci wykonaw-
czej po zadebiutowaniu, zwykle podczas jam sessions.

Atmosfera miejsca to nie tylko rezultat interakcji
miedzy jednostkami, zainicjowana przez, a jednocze-
$nie stymulujgca muzykowanie na zywo. Weztowe
przestrzenie dla spotecznosci zyskujg swoj charakter
takze poprzez swéj wystroj i zaplecze techniczne. Ver-
tigo Jazz Club and Restaurant to przede wszystkim
klub muzyczny, a spo$rdd wszystkich badanych prze-
ze mnie miejsc jest rowniez najbardziej dopracowang
akustycznie przestrzenig. W $ciany lokalu wbudowano
ekofony, ktore nie tylko zapobiegaja powstawaniu po-
glosu wewnatrz lokalu, ale takze zabezpieczaja przed
jakimikolwiek dzwiekami z zewnatrz. Klub szczyci si¢
ponadto wysokiej jakosci profesjonalnym systemem
nagloénieniowym obstugiwanym przez akustyka. Ar-
tysci, z ktorymi przeprowadzatem wywiady, pozy-
tywnie wypowiadali si¢ o warunkach akustycznych
oferowanych przez ten lokal. Kasia Szyszka, woka-
listka, a zarazem etnomuzykolozka, uznata Vertigo
za $wietne miejsce do grania jazzu, ktére wymaga
jednak bardzo duzych umiejetnosci, gdyz kazde po-
tkniecie bedzie styszalne. Artystka w zadnym wypadku
nie uwaza tego za wade, ale za nieodlaczny element
charakteru lokalu, ktéry jest pozadany przez wielu
bywalcéw - stuchaczy i wykonawcow®.

Wystroj lokalu nawigzuje do tradycji nowojor-
skich klubéw jazzowych lat 30. 1 40., ale zawiera takze
elementy art deco, w tym reprodukcje obrazéw Ta-
mary Lempickiej. Goscie zamiast karty dan i napo-
jow otrzymujg ,gazete” ,Vertigo Daily”, stylizowang
na przedwojenng. W tle odtwarzany jest tradycyjny
jazz oraz blues. Goscie i arty$ci ubrani sg stosownie
do charakteru miejsca, zwtaszcza podczas koncertow
jazzowych - panowie zazwyczaj w koszule i wizytowe
spodnie, panie w sukienki i buty na wysokim obcasie.
Podczas koncertdw z innym repertuarem, np. bluesem
czy R&B, stroje artystow niekiedy nie s wieczorowe,
ale swobodne i adekwatne do wykonywanego gatunku,

# Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Kasig Szyszka
w dniu 21.08.2019 we Wroclawiu przez autora.
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co dodaje wiarygodno$ci muzykom i jest spojne
z konwencjami gatunkowymi. To wszystko buduje
atmosfere nie tylko wysmakowang, ale takze spdjna
z prezentowang tam muzyka, kojarzong wlasnie ze
Stanami Zjednoczonymi okresu miedzywojennego.
Z kolei Nietota to klub, ktdry powstat dzieki wro-
clawskim aktorom, muzykom, plastykom i malarzom.
Klimat baru nawigzuje do powojennych czaséw wro-
clawskich kawiarni i klubéw artystycznych, odwie-
dzanych przez malarzy, poetéw, muzykdw i innych.
Bar, $ciany, sufit oraz niektére z mebli pokryte sa
oryginalng, ilustracyjng grafika, budzaca psychode-
liczny nastroj. Goscie lokalu, z ktérymi rozmawiatem
podczas swoich badan, podkreslali wystrdj Nietoty
jako jeden z kluczowych czynnikéw wptywajacych na
ich wybor i na przyjemno$¢ czerpana z przebywania
w tym miejscu. Rowniez wedtug muzykéw awangar-
dowy, psychodeliczny wystroj czyni z Nietoty w jeszcze
wiekszym stopniu ostoje mtodej muzycznej bohemy
Wroclawia. To kluczowy skladnik charakteru tego
miejsca, pozwalajacy mu wyrdznié si¢ sposrod innych
lokali, a takze budujacy klimat kazdego z koncertow.
Cho¢ w programach odbywajacych si¢ w tych miej-
scach koncertow dominujg covery, co jest naturalnym
zjawiskiem na lokalnych scenach muzycznych, to jed-
nak otwieraja sie mozliwo$ci prezentowania odwazniej-
szych aranzacji znanych przebojow, twérczosci mniej
znanych artystow, dobrze wpisujgcych sie w charakter
danego miejsca, a takze kompozycji autorskich. Jak
stwierdzit pianista Sebastian Lobos: ,trzeba sie liczy¢
z kazdym miejscem, dobra¢ odpowiedni repertuar
i samemu dobrze si¢ bawi¢™®. Dzigki temu nie tylko
rézne osoby moga znalez¢ miejsce odpowiednie dla
swojego ja, ale jedna osoba moze w wielu miejscach
realizowaé rozne aspekty swojej tozsamosci. Satys-
fakcja z wystepowania zgodnego ze swoja muzyczna
tozsamosécig oraz poczucie wiezi z pozostalymi czlon-
kami spotecznosci rezonujg wsrod stuchaczy, ktorych
pozytywna recepcja (albo konstruktywna krytyka) sa
kotem zamachowym dla kontynuowania dzialalnosci
artystycznej. W ten sposéb muzyczny przekaz mozna
uwazac za Szczery, a aure miejsca — za autentyczna®.

 Cytat zaczerpniety z wywiadu z Sebastianem Lobosem prze-
prowadzonego 11.07.2021 we Wroclawiu przez autora.

% Zob. J. Kopaniecki, Ekspresja sceniczna a performans miejsca.
Wroctawska scena muzyczna - przed pandemiq i w jej trakcie, ,,Kultu-
ra — Historia — Globalizacja” 2023, nr 29, s. 107-123.

SZERSZE SPOJRZENIE NA ,,MUZYKE
MIASTA” - SLOWEM PODSUMOWANIA

Wroctawska scena muzyczna spetnia wszystkie wy-
magania, aby nie tylko utrzymac sie w miescie, ale
nadal si¢ rozwija¢ i zyskiwaé coraz szersze grono
stuchaczy i nowych artystéw. Brzmienie muzyki wy-
konywanej wérdd tej spofecznosci na stale wpisane
jest w brzmienie miasta i uwazam, Ze jest ona auten-
tyczna ,muzyka miasta’, nawet jezeli repertuar sktada
sie ze wspolczesnych utworéw utrzymanych w styli-
styce jazzowo-soulowej, gléwnie coveréw. Wroctaw
jest bowiem miastem globalnym, docieraja do niego
takie same prady kulturowe, jak te, ktére ksztaltu-
ja inne europejskie osrodki. Kluby opieraja si¢ na
powszechnie znanych gatunkach muzycznych, ale
kazdorazowo s3 glokalizowane poprzez nadawanie
im lokalnych znaczen i wpisywanie ich w miejskie
narracje. To miedzy innymi rezultat charakterystycz-
nego dla czaséw ponowoczesnych estetycznego ko-
smopolityzmu, ktéry oznacza nie tylko globalny obieg
podobnych gustéw muzycznych, ale takze, jezeli nie
przede wszystkim, interpretowanie ich w kontekscie
lokalnie ksztaltowanego ja.

Dane miejsca uwazane sg za autentyczne, gdyz sa
zgodne z zakorzenionym sentymentem, takze dzwie-
kowym. Autentyczno$¢ miejsc uzyskiwana jest réw-
niez poprzez $wiadome operowanie konwencjami
w ramach proceséw komercyjnych, w ktore wplecione
sg te lokale. Konwencje gatunkowe splecione z po-
trzebg sukcesu finansowego stanowig zarazem ogra-
niczenie, jak i szanse, gdyz rézne miejsca w obrebie
sceny moga si¢ wyspecjalizowa¢ w danym zakresie,
oferujac zréznicowane mozliwosci dla artystow, za-
réwno amatorow, jak i profesjonalistow.

W $wietle powyzszych rozwazan, ktére zweryfiko-
walem dzieki wynikom moich badan nad wroctawska
sceng muzyczng, zdecydowalem si¢ na pewne zak-
tualizowanie i rozszerzenie podzialu, ktéry zapro-
ponowal Robert Losiak, kladac akcent na procesy
globalizacji kultury.

o Muzyka miasta, czyli dla niego autentycz-
ng, oprécz wskazanych przez Losiaka utwo-
réw zakorzenionych historycznie i etnicznie,
w wyniku procesu glokalizacji stajg sie utwo-
ry wykonywane przede wszystkim na zywo
w obrebie miejsc (np. klubéw) i przestrzeni
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znaczacych (np. miejski rynek). Jest to muzyka
stuchana, stanowigca centralny element zachodza-
cego performansu. W wigkszoéci beda to covery
globalnie znanych kompozycji i/lub repertuar
autorski czerpiacy z globalnie rozpoznawanych
nurtéw w muzyce popularnej, ktére poprzez
utrwalenie ich praktyk w obrebie danej spotecz-
nosci muzycznej zgromadzonej wokdt okreslone-
go miejsca/miejsc zyskuja znaczenie i wchodza
w relacje z tozsamoscia jednostek, spolecznosci
i miejsca. Dany repertuar moze by¢ swoisty wy-
tacznie dla danego miejsca, jednakze miejsca zna-
czace wplywaja na caloksztalt tozsamos$ci miasta.

o Muzyka w mie$cie, w wyniku procesu grobaliza-

¢ji, bedzie przede wszystkim muzyka odtwarzana
w przestrzeniach o charakterze heterotopicznym.
Jest to muzyka sfyszana, stanowigca dzwigkowe
tlo przestrzeni, nieposiadajaca bezposredniego
odniesienia do kulturowej czy fonicznej trady-
cji miasta. Jezeli na repertuar sktada¢ si¢ beda
utwory stanowigce czg§ciowo muzyke miasta, to
moga one wywola¢ sentyment dzwiekowy, ale
w odniesieniu do utrwalonych wczesniej spo-
tecznosci. Muzyka w miescie moze by¢ takze
muzyka wykonywana na zywo, ktdra nie nabrata
jeszcze lokalnych znaczen.

Powyzszy podzial moze wymaga¢ dalszych uzu-
petnien, zwlaszcza w $wietle dynamicznego rozwoju
wspolczesnej kultury popularnej i nowych sposobdw
jej transmisji. Uwazam jednak, Ze zwrdcenie uwagi
na lokalne praktyki muzyczne o charakterze amator-
skim czy pdétamatorskim rzuca $wiatto na niewystar-
czajaco dotychczas podkreslany aspekt ksztaltowania
tozsamosci wspolczesnych miast i moze zostaé wy-
korzystany do aktywnego rozwijania i promowania
zycia kulturalnego kreatywnych osrodkéw takich jak
Wroctaw. Zywie takze nadzieje, ze moje badania i po-
ruszone przeze mnie problemy zachecg kolejnych ba-
daczy do wnikliwego przyjrzenia si¢ spotecznosciom
muzycznym w zamieszkiwanych przez nich miastach.
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SUMMARY
Jakub Kopaniecki

Local Contexts of Global Songs.
Towards an ‘Authenticity’ of Popular Music
from an Urban Perspective

Value terms such as ‘authentic’ are among the most overloaded in
musical discourse. This is well evident in the study of popular music,
strongly linked to commercial processes around the world. It is there-
fore worth changing the perspective to a much narrower, local one
and looking at the practices of urban musical communities. For it is
among amateur musicians, that the question of musical authenticity
plays a defining role. For many of them, music is a kind of engaging
leisure practice that determines their identity. This in turn implies the
question of the relationship between the sonic identity of the city and
the identity of the individual, what is authentic to the city and what
is authentic to the subject. The relationship of popular music to peo-
ple, places and the city as a whole needs to be explored in order to
come closer to understanding one dimension of ‘authenticity’ - what

it might be in the ‘micro’ scope.

Keywords
authenticity, popular music, soundscape, music scene, globalization,

locality



