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Co i kto decyduje, ze dany kompozytor zostaje zapi-
sany w historii muzyki, w kanonie wykonawczym czy
obiegu fonograficznym? Jak moga wyglada¢ procesy
zapominania i przypominania muzyki na przestrzeni
jednego pokolenia? Co sprawia, ze zamkniety pozor-
nie rozdzial nagle si¢ otwiera, Ze notatka z marginesu
zostaje wpisana do gtéwnego tekstu? Przypadek dwdoch
XX-wiecznych twoércow z USA i Polski zdaje sie tu
szczegblnie pouczajacy, tym bardziej ze pomiedzy
nimi mozna znalez¢ wiele analogii.

Julius Eastman (1940-1990) i Tomasz Sikorski
(1939-1988) najprawdopodobniej nigdy sie nie spo-
tkali, cho¢ przez pare miesiecy 1976 roku przebywali
w tym samym miescie, Nowym Jorku. Ten pierwszy
wlaénie przeprowadzil si¢ do metropolii po wielu
latach spedzonych w pobliskim Buffalo, ten drugi
dostat stypendium Fullbrighta jako rezydent studia
Columbia-Princeton. Po wielu dekadach spotkata
sie natomiast ich muzyka: na ptycie Unchained (Bott
Records, 2014) i powigzanym koncercie na festiwalu
Unsound w Krakowie w 2015 roku'. W ksigzeczce
dolaczonej do albumu Tomasz Kaminski pisal:

! Zawarto tu utwory na dwa do czterech fortepianéw: Diafonig
i Muzyke nastuchiwania Sikorskiego oraz Gay Guerilla i Evil Nigger
Eastmana, https://www.boltrecords.pl/5,polish-oldschool/84 (dostep:
30.05.2025); Tomasz_Sikorski_Julius_Eastman_unchained,pl.html
(dostep: 30.05.2025); https://www.unsound.pl/en/archive/en/surpri-
se/events/unchained.html (dostep: 30.05.2025).

Gdy zaczynamy przymierza¢ tych - pozornie niewiele
majacych ze soba wspolnego — kompozytoréw, okazuje sie, ze
osiggamy rodzaj zgodnosci, wspdtbrzmienia czy przylegania
w dwoch plaszczyznach. Pierwsza z nich to powinowactwo
estetyczne. Mozna powiedzie¢, ze laczy ich po prostu opar-
cie jezyka muzycznego na repetycji. Ale nie chodzi tu po
prostu o minimalizm, bo typowym minimalista Sikorski nie
byl, cho¢ ograniczyt swoje $rodki do pewnego absolutnego
minimum, do zupelnego residuum. Z kolei Eastmana mozna
byloby nazwa¢ maksymalista — taki to jest ten jego minima-
lizm. [...] Plaszczyzng drugg jest biografia - i jesli mowimy
o szczegOlnym powinowactwie, jakim$ ukrytym ,braterstwie”
obu artystéw, to od ich biografii nie uciekniemy. [...] Spra-
wa jest do§¢ tajemnicza, ale z zebranych wiesci i pogtosek na
temat Tomasza Sikorskiego nietrudno wyciagna¢ wniosek, ze
ton jego zyciu, ale i muzyce, nadato glebokie doswiadczenie
wyobcowania i odrzucenia. Ton, ale réwniez przedwczesne
i tragiczne wybrzmienie - zakonczenie biografii. Zaréwno
Eastman, jak i Sikorski zmarli tragicznie na skutek dziata-
nia farmakologicznego okreslonych substancji chemicznych,
mniejsza o to - jakich™

W ponizszym tekscie najpierw naszkicuje siedem
paraleli miedzy biografiami i stylami Eastmana i Si-
korskiego, z ktérych pare zbieznosci moze do dzi$

2 T. Kaminski, Unchained, tekst w ksigzeczce plyty Bott Records,
2014 (BR 1026).
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zaskakiwac¢ (rola fortepianu i Chopina; wczesny roz-
kwit kariery i pdzniejszy upadek, trudne charaktery
i postepujace uzaleznienia, problemy z utrzymaniem
pracy i mieszkania, $mier¢ w samotnosci). Nastepnie
pokaze, jak wygladal etap zapominania ich muzyki,
co ujawnialo si¢ m.in. w znikomej liczbie nagran
i publikacji. Wreszcie, w trzecim rozdziale, przesledze
odwrotny proces przypominania, czgsto obfitujacy
w spektakularne wydarzenia i wydawnictwa. W obu
tych sytuacjach beda mnie interesowaly motywacje
aktordéw takich jak: wykonawcy, wydawcy, menedze-
rzy, muzykolodzy i krytycy.

PARALELE

Pochodzenie Juliusa i Tomka z pozoru wydaje si¢ do$¢
odmienne: pierwszy rodzi si¢ w rodzinie z klasy §red-
niej, ktora rozpada sie niedtugo po jego przyjsciu na
$wiat; drugi to syn profesora i rektora, dojrzewajacy
w elitarnym otoczeniu. Oboje zwigzani s3 z muzyka,
Kazimierz i Helena Sikorscy dbaja o muzyczng eduka-
cje Tomasza i Ewy, wlaczajac w to takze prywatnych
nauczycieli’. Samotnie wychowujaca dwdch synow
Frances Eastman - inspektorka General Electrics - nie
moze sobie pozwoli¢ na takie wydatki*. Przy pierw-
szych oznakach muzycznych talentéw Gerryego i Ju-
liusa zacheca ich jednak do dalszego rozwoju na tym
polu, zwlaszcza ze sama takze grywala na fortepianie.

Julius najpierw $piewa w ko$cielnym chodrze i szkol-
nych zespotach glee, a potem rozwija solowa kariere
jako bas baryton. Pdzniej styka si¢ z fortepianem -
gre na tym instrumencie studiuje w filadelfijskim Cu-
rtis Institute of Music, gdzie jego nauczycielem zostat
Iwowski emigrant, Mieczystaw Horszowski, zastuzony
w repertuarze chopinowskim. Tu pierwsza wazna pa-
ralela, bo profesorem fortepianu Tomasza Sikorskie-
go w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej zostaje Zbigniew Drzewiecki, $cisle zwigzany
z Miedzynarodowym Konkursem Pianistycznym im.
Fryderyka Chopina.

* Fakty z biografii Tomasza Sikorskiego za: T. Piotrowski, Bio-
grafia, https://sikorski.polmic.pl/index.php/pl/biografia (dostep:
30.05.2025).

* Fakty z biografii Juliusa Eastmana za: R. L. Packer, A Biogra-
phy, w: Gay Guerilla. Julius Eastman and His Music, ed. M. J. Leach,
R. L. Packer, Rochester 2015.

Druga réwnoleglos¢: zaréwno Eastman, jaki Sikor-
ski od poczatku studiuja takze kompozycje i zajmuje
ich ona stopniowo coraz bardziej niz fortepian, z na-
uki gry na ktérym w koncu rezygnuja. Dalej jednak
graja, wykonujac utwory cudze (odpowiednio m.in.:
Lukasa Fossa i Karlheinza Stockhausena oraz Krzysz-
tofa Pendereckiego i Dietera Schonbacha) badZ wia-
sne niemal do konca zycia (Piano 2 Eastmana z 1986
roku; Sikorski osobiscie prawykonuje Hymnos w 1981
roku). Jest catkiem prawdopodobne, ze w pewnym
momencie obaj graja dzieta Mortona Feldmana’, co
moze stanowi¢ ich inicjacje w $wiat szeroko pojete-
go minimalizmu.

Mtody Julius i mlody Tomasz wczesnie odnosza
sukcesy w $rodowisku muzyki wspolczesnej — cho¢
majg znaczaco rozny start jako czarnoskory gej i syn
zastuzonego profesora. Eastman staje sie gtownym
wykonawca tytulowej roli w Eight Songs for a Mad
King Petera Maxwella Daviesa — §piewajac je pod ba-
tuta samego kompozytora, Zubina Mehty czy Pierre’a
Bouleza. Wykonuje takze wokalne partie w utworach
takich tuzow, jak: Hans Werner Henze, Alvin Lucier,
Pauline Oliveros, Murray R. Schafer. Wspolpracuje
aktywnie z Meredith Monk (Dolmen Music) i Ar-
thurem Rousselem (aka Dinosaur L). Wspoétzaktada
w 1970 roku z czeskim flecistg Petrem Kotikiem ze-
spot S.E.M. i koncertuje w wielu miejscach w USA
i w Europie, a na przetomie lat 70. i 80. jest gwiazda
stynnego klubu The Kitchen (jako wokalista, pianista,
improwizator i dyrygent).

Sikorski z kolei, wraz z Zygmuntem Krauzem, Joh-
nem Tilburym i Jozefem Patkowskim, zaklada zespot
Warsztat Muzyczny. Przelomowa w Polsce inicjatywa
staje si¢ istotng przeciwwaga dla Warszawskiej Jesieni,
wprowadzajac konceptualne i minimalistyczne utwo-
ry anglosaskie w cyklu starannie zaprogramowanych
koncertow i duchu ,wykonawstwa otwartego™. Solo-
we i kameralne utwory Sikorskiego graja potem za-
réwno obaj wspomniani pianiéci, jak i stynni bracia
Aloys i Alfons Kontarsky, Michael Tilson Thomas, Aki

® Wiadomo, ze Eastman gral Feldmana (m.in. amerykanska
premiera Pianos and Voices w 1972), natomiast cho¢ w repertuarze
wezesnego Warsztatu Muzycznego znajduja sie jego utwory, to po la-
tach trudno stwierdzi¢, czy na pewno gral je Sikorski, czy réwniez
dzialajacy w grupie piani$ci Zygmunt Krauze lub John Tilbury.

¢ Por. A. Wojcikowska, Dziatalnos¢ zespotu ,Warsztat Muzycz-
ny” - fenomen wykonawstwa otwartego, praca doktorska, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw, £6dz 2023 [pdf].
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Takahashi czy wiolonczelista Iwan Monighetti; z kolei
symfonicznymi dyryguja m.in. Andrzej Markowski,
Wojciech Michniewski, Jerzy Maksymiuk i Witold
Rowicki. W obu przypadkach to czotéwka nazwisk
euroamerykanskiej awangardy tych czaséw, co tworzy
trzecig paralele — uznanie Eastmana i Sikorskiego.
W pewnym momencie szybujaca trajektoria obu
karier zmienia jednak swoj tor na powolne opadanie,
a potem coraz szybszy lot koszacy i upadek. Z per-
spektywy lat i opowiesci licznych swiadkéw mozna
postawi¢ teze, ze do pewnego stopnia powoduja to
swoim zachowaniem - i zaniechaniem - sami kom-
pozytorzy. Eastman, ktory wiele zawdzigcza stypen-
dialnemu programowi Creative Associates w Buffalo,
w 1970 roku dostaje propozycje dalszego wykladania
na miejscowym uniwersytecie, a potem dostal trzyletni
angaz. Niestety, w jego trakcie tworca czesto wyjezdza
na koncerty lub w trase, nie organizujac zastepstw,
nie szanuje tez akademickiej biurokracji i zwyczajow,
wiec po 1975 Buftalo University nie przedluza z nim
umowy. Z kolei w grudniu 1974 roku, tuz przed euro-
pejska trasa S.E.M., Eastman nagle opuszcza zespol.
Po latach Petr Kotik w rozmowie z Dariuszem Brzost-
kiem tak podsumowal charakter swojego przyjaciela:

Z niefrasobliwego usposobienia Eastmana rodzily sie
rozliczne problemy - artystyczne i zawodowe. Pracowali$my
w tym samym czasie w SUNY [...] i spotykaliémy si¢ dos¢
czesto, odwiedzajac nawzajem w naszych domach, by wspdl-
nie ¢wiczy¢ - ja gralem na flecie, a Julius w tym czasie gléwnie
$piewal. Uczyliémy si¢ od siebie i z czasem zaczeliSmy wyste-
powag, inicjujac dziatanie S.E.M. Ensemble, ale nawet wow-
czas Julius potrafil nagle wsta¢ i wyjs¢, méwiac: ,,nie interesuje
mnie juz ta muzyka’, albo tez w ostatniej chwili odwola¢ swoj
udzial w koncercie [...] Potem Julius przenidst sic do Nowego
Jorku, gdzie niemal natychmiast Pierre Boulez zatrudnil go
przy wykonaniu Eight Songs... [...], co otworzylo mu droge
do wspdlpracy z nowojorskimi filharmonikami, ktérzy bar-
dzo chcieli ,,zrobi¢ co$ z Juliusem Eastmanem”. Niestety, Julius
odpowiedzial, ze nie jest zainteresowany taka wspoltpraca. Nie
pytali wigc go ponownie. Trudno mi powiedzie, ile drzwi Ju-
lius Eastman zatrzasnal sobie w taki wla$nie sposob. Mogtby
przeciez uczy¢, komponowac i wystepowaé z najlepszymi —
wszyscy tego chcieli. Oczywiécie poza nim samym’.

7 D. Brzostek, P. Kotik, J. Kubera, Julius Eastman. Ekstremalnie
zdolny i absolutnie niezdyscyplinowany, w: Wszystko jest wazne, red.
J. Topolski, Warszawa 2017, s. 60-61.

Analogicznie (po raz czwarty), Tomasz Sikorski
niedlugo po zakonczeniu studiéw w 1963 roku za-
trudnia si¢ jako ,,pomocnik naukowy” w PWSM, kt6-
ra kieruje wowczas jego ojciec. Po dwoch pierwszych
latach przetozeni chwalg prace kolegi i rekomenduja
powolanie go na stanowisko starszego asystenta. Pro-
blemy zaczynajg si¢ po odejsciu Kazimierza z funkcji
rektora, jakby znikneta rodzinna ochrona: coraz cze-
$ciej Tomaszowi zarzucano lekcewazenie obowigzkdow,
zamykanie sali przed studentami, czeste wyjazdy na
zagraniczne koncerty i zjazdy. W 1968 roku sytuacje
mlodego Sikorskiego omawiano na licznych posie-
dzeniach rady wydzialu, zanim ostatecznie nie prze-
dluzono mu umowy; w protokole z jednego z nich
mozna przeczytac:

[...] ogdblnie stwierdzono, ze T. Sikorski nie wykazuje od-
powiedniego zainteresowania pracg pedagogiczng ani aktyw-
noscia w pracy Katedry. Mimo kilkukrotnych z Nim rozméw
z wyraznym nakresleniem kierunku pracy - zalecenia te nie
byly przez Niego wykonywane. W dalszym ciagu widoczny
byl brak punktualnosci, opuszczanie lekcji, niesystematycz-
na praca ze studentami. Na egzaminie potrocznym studenci
przynieli prace z instrumentacji z bledami, nieprzejrzane
przez starszego asystenta T. Sikorskiego. ROwniez w czytaniu
partytur zauwazy¢ mozna brak systematycznosci przerabia-
nego materiatu®.

Po piate, tak Sikorski, jak i Eastman, znani s3 ze
swojego prowokacyjnego charakteru i kwestionowa-
nia ustalonego porzadku, co wiaze sie z ich poste-
pujacym uzaleznieniem od alkoholu i narkotykdw.
Wedle wspomnien licznych kolegéw, polski kom-
pozytor odwiedza lub wydzwania do ludzi po nocy,
obraza osoby w towarzystwie. Ma na koncie nawet
wyrok Kolegium ds. Wykroczen za awanturnictwo,
opublikowany w siedzibie Zwigzku Kompozytorow
Polskich. Dezawuuje takze wlasng tworczosé: wyno-
si manuskrypty z biblioteki Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, niszczy taSmy z materiatem Zrédfowym
Diario 87 w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Ra-
dia. Podczas monograficznego koncertu w Piwnicy
Warskich w 1988 roku szydzi ze swoich utwordw,
wywolujac $rodowiskowy skandal.

8 Protokoly z posiedzent Rady Wydziatu I Paiistwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Warszawie, 1968. Archiwum UMFC.
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Amerykanski twdrca natomiast prowokuje Ca-
ge’a podczas wykonania Songbooks homoerotycznym
performansem w Buffalo w 1975 roku’. Obrazliwe
tytuly Crazy Nigger i Evil Nigger doprowadzaja do
protestow czarnej publicznoséci na Northwestern Uni-
versity w 1980 roku, a autor musi wyjasni¢ przed kon-
certem, o co mu chodzi'. Eastman bez zapowiedzi
nawiedza znajomych, trzyma wiecznie otwarte drzwi,
adoptuje wciaz nowe koty, rozdaje rzeczy bezdomnym.
Nie placi czynszu nawet pomieszkujgc u brata i nie
dba o swoje rekopisy, co doprowadza w 1982 roku
do eksmisji przez miejskiego szeryfa i wyrzucenia
rzeczy na $mietnik. Ostatnie pare lat zycia Eastman
zmaga sie z kryzysem bezdomnosci i uzaleznieniem
heroinowym. Umiera niedlugo przed pie¢dziesigtymi
urodzinami w szpitalu w samotnosci, oficjalnie na
niewydolnos¢ serca - cho¢ sg podstawy, by podej-
rzewac¢ wirus HIV.

Problemy z lokalami i uzaleznieniami znaczg takze
ostatnig dekade Zycia Sikorskiego (szdsta analogia).
Trwajace tylko rok matzenstwo z Natalig Rosiewicz,
a potem dlugie pomieszkiwanie z byl Zong — réw-
niez sklonng do natogéw - konczy si¢ ogotoceniem
rodzinnego apartamentu. Grajacy po nocach na for-
tepianie kompozytor staje si¢ utrapieniem sasiadow,
ktorzy w koncu zdobywajg si¢ na fortel, proponujac
wladzom utworzenie muzeum Marii Dabrowskiej,
poprzednio zakwaterowanej w tym samym lokalu.
Sikorski mimo wielu protestow swoich i ZKP zostaje
eksmitowany i przeniesiony do kawalerki, ktérej do
konica zycia nie wyposaza ani nie mebluje. Rozwija si¢
u niego takze obsesja kontrolowania go przez wladze,
zwlaszcza po stanie wojennym, gdy szuka w domu
podstuchow. Wielokrotnie bierze udzial w libacjach,
wdaje si¢ tez czasem w bojki, w przypadkowym to-
warzystwie; alkohol miesza ze $rodkami nasennymi
bez kontroli lekarskiej. Martwego od paru dni kom-
pozytora w mieszkaniu odnajduje byla Zona, takze
przed jego piecdziesigtymi urodzinami.

° Wigcej o tym wydarzeniu pisze m.in. Marke B., The Song Books
Showdown of Julius Eastman and John Cage, 12.07.2018, https://daily.
redbullmusicacademy.com/2018/07/julius-eastman-john-cage-song-
books (dostep: 30.05.2025). Wiele os6b uwaza, ze konflikt z Cageem
mogl mie¢ wplyw na dalszy rozwdj kariery Eastmana.

10 Nagranie zachowane jako J. Eastman, Spoken Introduction to
the Northwestern University Concert, w: Unjust Malaise, New World
Records 2005, thum. w: J. Topolski, Swiaty réwnolegle 20: Julius East-
man, ,Ruch Muzyczny” 2025, nr 2.

I jeszcze ostatnia uwaga o pokrewienstwie stylu
czy tez postawy estetycznej obu kompozytoréw. Za-
réwno Eastman, jak i Sikorski byli na rézne sposoby
outsiderami swoich czaséw i srodowisk. Amerykanin
wyprzedzil wiele tendencji typowych dla postmini-
malizmu przetomu XX i XXI wieku, wprowadzajac
do swoich partytur elementy jazzu, cytatow (choraty,
piosenki) i performatyki (wokalnej, ruchowej). Cho¢
wiele strategii dzielil z minimalistami (repetytywizm,
trans, forma addytywna i procesualna), to wyznawat
koncepcje muzyki organicznej, ktéra w trakcie swoje-
go rozwoju wchiania caly uzyty po drodze material.

Polak z kolei, cho¢ wpisal si¢ z poczatku w do-
minujacy w kraju nurt sonoryzmu z jego eksploracja
brzmienia, okazal si¢ bardziej skupiony na procesie
wybrzmiewania dzwigku, a takze procesie stuchania
(por. cytowany pod koniec rozdziatu 2 tekst Andrze-
ja Chlopeckiego). Cho¢ stosowal techniki repetycji
i przesuniecia fazowego, jednoczesnie nie stronit od
kontrastéw, dysonansow i pauz; cho¢ redukowat ma-
terial utwordw, zarazem tez skracal ich czas trwania.
Wszystko to sprawito, ze jego styl réznit si¢ od ka-
nonicznego minimalizmu definiowanego réwnolegle
w USA'". Wlasnie ta autonomicznos¢ Sikorskiego
i Eastmana, a jednocze$nie pozostawanie w orbicie
minimal music, stanowi siddmg i ostatnig paralele
miedzy kompozytorami.

ZAPOMINANIE

Obok umierajgcego w listopadzie 1988 roku Tomasza
Sikorskiego nie byto zadnej bliskiej osoby, takze potem
nie znalaz! sie nikt, kto by zaopiekowal si¢ dziedzic-
twem tworcy — do dzisiaj zreszta nie powstata zadna
rodzinna fundacja czy inna podobna organizacja,

" Te odmienno$¢ stylistyczng Sikorskiego od amerykanskie-
go minimalizmu zauwazali m.in.: R. Augustyn, Tomasz Sikorski,
w: 32 Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej Warszawska Je-
siert, Warszawa 1989, s. 99-100; T. Piotrowski, Tomasz Sikorski - sym-
bol i melancholia, ,,Ruch Muzyczny” 2011, nr 10, s. 6-7; M. Pasiecz-
nik, Musica Polonica Nova 2010, ,Dwutygodnik.com” 2010, nr 31,
https://dwutygodnik.com/artykul/1206-musica-polonica-nova-
-2010-tydzien-pierwszy.html (dostep: 30.05.2025); A. Thomas, Tomasz
Sikorski, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 23,
ed. S. Sadie, London 2001, s. 382. Takze Zygmunt Krauze wielokrot-
nie protestowal przeciwko okreslaniu twoérczosci swojej i przyjaciela
mianem minimalizmu, por. Z. Krauze, M. Mendyk, Wywiad o ni-
czym, Krakow 2022, s. 56.
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ktéra mogtaby sie tym zajac. Jego listy i rekopisy zo-
staly rozproszone, przekazane przez macoche i byla
zone m.in. bibliotece Akademii Muzycznej w Krako-
wie oraz Zygmuntowi Krauzemu. Po $mierci Sikor-
skiego w branzowym ,Ruchu Muzycznym” ukazal
sie nekrolog na 1/4 strony, a takze pare wzmianek
w prasie codziennej, najprawdopodobniej zgloszo-
nych przez ZKP.

Jeszcze bardziej osamotniony byt w ostatnich
chwilach Julius Eastman, ktorego przyjaciele nawet
nie zdazyli odwiedzi¢ w szpitalu. Pierwszy i jedyny
wladciwie nekrolog Eastmana ukazal si¢ ponad pot
roku (sic!) po jego $mierci, 28 maja 1990 roku. Jego
autorem byt kompozytor i krytyk Kyle Gann, ktéry
poznat osobi$cie kompozytora i poswiecil mu rubryke
w ,,The Village Voice™'% Jak wspominal, plotki o $mier-
ci Eastmana krazyty juz w koncu lat 80., dlatego wielu
nie dafo wiary, kiedy faktycznie ona nastapila. Cz¢$¢
rekopiséw zostata przechowana przez poprzednich
wykonawcéw, bez zadnego zbiorowego archiwum;
dopiero po kilkunastu latach powstato Julius East-
man Estate, zarzadzane przez jego brata Gerryego.

Jak wygladata obecnos¢ obu kompozytoréw w dys-
kursie fonograficznym i wydawniczym za ich zycia? Je-
$li wierzy¢ zapisom serwisu Discogs", za zycia Eastma-
na ukazalo sie nagranie bodaj jednego jego utworu -
Touch Me When (1970) na fortepian na cztery rece
zawarto na kasetowej antologii (Tellus, 1984). Szerszy
obieg zyskaly wykonania wokalne, zwlaszcza popi-
sowa rola we wspominanych Eight Songs for a Mad
King z towarzyszeniem zespotu Fires of England pod
dyrekeja Petera Maxwella Daviesa (winyl Nonesuch,
1973; wznowiony na CD przez Unicorn-Kanchana,
1987), ktéra przyniosta Eastmanowi nominacje do
nagrody Grammy. Opublikowane zostaly takze inne
albumy z jego udzialem: For Frank O’Hara Mortona
Feldmana (Columbia Odyssey, 1976); Dolmen Music
(ECM, 1981) i Turtle Dreams (ECM, 1983) Meredith
Monk; 24524 Music (Sleeping Bass Records, 1983)
Arthura Roussella (Dinosaur L) i Leningrad Xpress

12 K. Gann, That Which is Fundamental: Julius Eastman, 1940-
1990, ,Village Voice” 1991, 22.01, https://www.villagevoice.com/
that-which-is-fundamental-julius-eastman-1940-199  (dostep:
30.05.2025).

" Tu i dalej dane za: https://www.discogs.com/artist/343937-
-Julius-Eastman (dostep: 30.05.2025).

Michaela Gordona (New Tone Records, 1990)". Sty-
cha¢ na nich szeroki rejestr stylistyk wokalisty, od
wspolczesnej klasyki i opery, przez intuitywng im-
prowizacje, po disco.

Inaczej przedstawiata sie sytuacja dyskografii To-
masza Sikorskiego'’, ktérego utwory prawykonywa-
no gtéwnie na Warszawskiej Jesieni, czesto w jego
interpretacji i z autorskimi komentarzami w ksigzce
programowe;j'. Impreza ta niemal od poczatku do-
kumentowata koncerty w postaci tzw. kronik dzwie-
kowych, blyskawicznie wydawanych przez Polskie
Nagrania Muza na plytach ditugograjacych. Mozna
tam znalez¢ publikowane niemal rok po roku: 1963
(Antyfony), 1964 (Prologi), 1965 (Concerto breve, for-
tepian solo Sikorskiego), 1966 (Sequenza I), 1967 (so-
lowy Sonant gra Sikorski), 1970 (Homofonia), 1971
(Voix humaine), 1974 (Muzyka z oddali), 1975 (Inne
glosy), 1977 (Choroba na smier¢), 1980 (Struny w zie-
mi), 1981 (Hymnos, ostatni wystep kompozytora jako
pianisty), 1982 (Holzwege; osmioplytowy boks z utwo-
rem z 1972 roku), 1985 (La Notte), 1986 (Eufonia)
i 1987 (Das Schweigen der Sirenen).

Jesli chodzi o albumy autonomiczne, to wspo-
mniane warszawskojesienne nagranie Concerto breve
zawedrowalo na album Andrzej Markowski Conducts
The Warsaw Philharmonic Orchestra (Polskie Nagrania
Muza, 1968), a Prologi na wieloptytowy boks Musica
Polonica Nova. Panorama 1944-1974 (Polskie Nagra-
nia Muza, 1974). Zerstreutes Hinausschauen Tomasza
Sikorskiego zostato zawarte na debiutanckim albumie
Zygmunta Krauzego New Piano Music (Polskie Nagra-
nia Muza, 1973), za$ Aki Takahashi nagrata Sonant
na winylu Piano Distance (Toshiba Records, 1977).
Dopiero rok po $mierci kompozytora Warszawska
Jesien wydala jego pierwszy album monograficzny,
zapis retrospektywnego koncertu na festiwalu (Pol-
skie Nagrania Muza, 1989).

Wyglada to wcale pokaznie w poréwnaniu z East-
manem i w kontekscie tematu zapomnienia, ale od

" Pézniej ukaze sie jeszcze jeden album Roussella z udzialem
Eastmana: Another Thought (Point Music, 1993), por. https://www.
discogs.com/artist/343937-Julius-Eastman?superFilter=Vocals (do-
step: 30.05.2025).

* Tu i dalej dane za: https://www.discogs.com/artist/643100-
-Tomasz-Sikorski (dostep: 30.05.2025).

!¢ Szczegolnie istotna wydaje si¢ jedna, obszerna notka: T. Sikor-
ski, Samotnos¢ dzwiekéw, w: XXII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wispélczesnej ,Warszawska Jesieri”, Warszawa 1978, s. 192.
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razu trzeba doda¢ pare uwag. Wigkszos¢ kronik dzwie-
kowych nie byta dostepna w zadnym obiegu rynko-
wym, a ich naktad byl dos¢ niski. Ponadto, ich doku-
mentacyjny i kompilacyjny charakter nie wyrézniat
zadnego z prezentowanych tworcéw. Sytuacja zmienita
sie diametralnie po $mierci obu omawianych kompo-
zytoréw. Muzyka Tomasza Sikorskiego pojawita si¢ na
kronikach dzwigkowych juz tylko w postaci paru ka-
set-reedycji (1997 i 1998) - a potem nic, przez 15 lat,
do czasu Solitude of Sounds (Bott Records, 2012).
Autorska muzyka Juliusa Eastmana zostanie wydana
z kolei dopiero 15 lat po jego $mierci na Unjust Ma-
laise (New World Records, 2005) - a potem znowu
blisko 10 lat przerwy. W obu przypadkach nastapito
wiec niemal ¢wieréwiecze fonograficznego milczenia.

Nie inaczej sytuacja wygladata w obiegu pi$mien-
niczym. Dobry wskaznik zainteresowania danym
kompozytorem stanowi liczba opublikowanych z nim
wywiadow. W druku bedzie to ta sama liczba w przy-
padku Eastmana i Sikorskiego: 1 (stownie: jeden).
Do$¢ obszerna rozmowa Renate Strauss z amerykan-
skim kompozytorem ukazala si¢ w lokalnej gazecie
»Buffalo Evening News” w 1976 roku. Julius Eastman
wylozyt tu swoje motto: ,,To, co chce osiggnaé, to by¢
tym, kim jestem, do maksimum - czarnym do maksi-
mum, muzykiem do maksimum i homoseksualista do
maksimum””. Twoérca pojawil si¢ takze w radiowych
programach Tima Pagea (1978) i Davida Garlanda
(1984), a takze napisal felieton Composer as a Weakling
do ,EAR Magazine” (1979)'.

Jeden z nielicznych drukowanych wywiadéw z To-
maszem Sikorskim ukazat si¢ bynajmniej nie w bran-
zowym ,Ruchu Muzycznym’, ale mtodziezowym ty-
godniku ,,Itd” z 1966 roku. Odnaleziony przypadkiem
po latach, nie byl uwzgledniany w dotychczasowej
literaturze przedmiotu. Polski twérca w rozmowie
O awangardzie z Andrzejem Szymanskim moéwi glow-
nie o $wiatowej i krajowej awangardzie muzycznej, ale
deklaruje takze pare waznych zalozen estetycznych.
»Ja osobiscie holduje formom otwartym, dlatego moje
utwory sg tak czesto dla stuchacza za dlugie, stwa-
rzajg wrazenie niekonczacych sie””®. Na poczatku lat

7 R. Strauss, Will the Real One Stand up?, ,Buffalo Evening
News” 1976, 16.07.

'8 ]. Eastman, Composer as a Weakling, ,EAR Magazine” 1979,
nr5,s.7.
19 T. Sikorski, A. Szymanski, O awangardzie, ,Itd” 1966, nr 43, s. 12.

70. pare rozmow z Sikorskim - juz jako przewodni-
czacym komisji repertuarowej Warszawskiej Jesieni —
ukazuje si¢ w roznych pismach: ,Nowinach Rze-
szowskich” (23.09.1972), ,,Literaturze” (1973 nr 10),
a nawet ,,Irybunie Ludu” (20.09.1974). Dotyczg one
jednak gléwnie samego festiwalu, w przeciwienstwie
do dwdch audycji, z serii ,,Portrety Polskich Kompo-
zytorow Wspolczesnych” (1975) oraz ,,Muzyka i Filo-
zofia” (1978), ktore po jednorazowej emisji w Progra-
mie Drugim Polskiego Radia zniknety we mgle eteru.

Wiecej szczg$cia mialy partytury Sikorskiego, wy-
dawane gltéwnie przez PWM, ale takze Agencje Autor-
ska czy ZAIKS. Tu zdecydowala specyfika rodzimego
rynku wydawniczego w realiach PRL, a takze koneksje
ojca kompozytora (Dwa preludia zostaly wydane juz
w 1956 roku, kiedy 17-letni autor nie zaczal jeszcze
studiéw). Po $mierci autora i nastepujacych zaraz po
niej przemianach ustrojowych dwa ostatnie wydaw-
nictwa przestaly istnie¢, co w przypadku wykonywa-
nia utwordw oznacza dodatkowe wyzwania. Zupetnie
inaczej wygladala sytuacja w USA: Eastman za swo-
jego zycia nie mial zadnego oficjalnego wydawcy, co
wywolalo szereg probleméw po jego $mierci. Utwory
mogli dalej gra¢ tylko ci muzycy, ktérzy dysponowa-
li nutami po wcze$niejszych wykonaniach. Niektore
rekopisy przechowywano rozproszone w bibliotece
University of Buffalo, co réowniez nie utatwialo ich
wlgczenia w praktyke koncertowg®.

W bibliografii tekstow publikowanych za zycia
Eastmana takze praktycznie brak tych traktujacych
o nim jako kompozytorze, w przeciwienstwie do re-
cenzji wystepow pianistycznych lub wokalnych (m.in.
piora samego Harolda C. Schonberga). Waznym wy-
jatkiem pozostaje obszerny reportaz Suzanne Metzger
z 1971 roku, w ktédrym bohater proroczo deklaruje
»zawsze myslalem, Ze jestem po prostu wspaniaty i ze
to wszystko nie powinno by¢ zbyt trudne, ale zszo-

kowalo mnie, ze proces [uznania] trwa tak dlugo™.

# W tym momencie mozna zasugerowaé takze 6sma paralele
miedzy Eastmanem a Sikorskim: partytura Intersections (1968) tego
drugiego odnalazta si¢ wlasnie w bibliotece... uniwersytetu w Buf-
falo, jako ze utwor zostal wystany na konkurs kompozytorski zorga-
nizowany przez The New Percussion Quartet of Buffalo, por. T. Pio-
trowski, Intersections — Tomasz Sikorski, https://warszawska-jesien.
art.pl/2022/program/utwory/intersections-tomasz-sikorski (dostep:
30.05.2025).

2 S. Metzger, Eastman: I Always Thought I Was Great, but Why
Does Making It Big Take so Long?, ,Reporter” 1971, 30.09.
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Autorka wspomina o kilku utworach (Thruway, Five
Gay Songs), ale nie wchodzi w szczegdly oprocz stwier-
dzenia, ze Eastman potrafi pisa¢ na wszystkie instru-
menty, nie tylko na fortepian.

I znéw, odmienna sytuacja kultury pod panstwo-
wym mecenatem w Polsce spowodowala, Ze sporo —
zwlaszcza wezesnych — utwordéw Sikorskiego zostalo
omoéwionych zaraz po ich prawykonaniu na tamach
»Ruchu Muzycznego”. Zaréwno Bohdan Pociej, jak
i Tadeusz Kaczynski pisali o Antyfonach (1963), ten
pierwszy takze o Echach IT (1963), a drugi takze o Con-
certo breve (1965), za$ Jerzy Jaroszewicz o Sequenzy
(1966). Wreszcie Muzyke z oddali (1974) przyblizato
w debacie grono autoréw: Ludwik Erhardt, Tadeusz
Kaczynski, Wojciech Michniewski, Olgierd Pisaren-
ko i Tadeusz A. Zielinski. Jednocze$nie dopiero rok
po $mierci Sikorskiego ,Ruch Muzyczny” opubli-
kowal portretowy tekst Andrzeja Chlopeckiego Si-
korski - sita piana. Krytyk podsumowal odrebnos¢
kompozytora wobec estetyk dominujgcych w polskiej
muzyce XX wieku:

Sikorski [...] cho¢ zawsze obecny byt na ,Warszawskich
Jesieniach” i od poczatku mial swych wiernych wyznawcow,
znaczenie jego muzyki zaczelo rosnac szczegdlnie w ostatnich
latach i bedzie przybieralo na sile. Jakby w zado$éuczynie-
niu za poprzednie nierozumienie i recepcj¢ mocno ponizej
wartosci jego tworczosci. Jego glos w latach sze$¢dziesigtych
zabrzmial na tyle inng, ze - dzi§ mozemy stwierdzi¢ - po-
lemiczng nutg. Zabrzmial wséréd orgii klasterow i brzmien
szmerowych, dzwickowych kaskad i energetycznych erup-
cji. Sikorski podjal wtedy polemike z polskim sonoryzmem
na jego — wydawaloby sie - polu, na polu wrazliwosci na
dzwiek, na barwe, na niuans. Wstuchujac si¢ jednakze w mu-
zyke tamtego czasu, nietrudno przeciez dojs¢ do wniosku, ze
(z wyjatkiem Serockiego) sonoryzm polegal nie na wrazliwo-
$cina barwe, lecz na wynalazczo$ci brzmieniowej; mato tego -
ze ta ostatnia zgola pierwszej przewaznie i paradoksalnie
zaprzeczala®.

2 A. Chiopecki, Cztery dominanty: Sikorski - sita piana, ,Ruch
Muzyczny” 1989, nr 24, s. 6. Jak zwykle w przypadku tego autora,
byta to cze$¢ wigkszego tekstu, opublikowanego nastepnie w jezyku
niemieckim (,,MusikTexte” 1990, nr 36) i angielskim (biuletyn PWM,
1992) pod tytutem Tomasz Sikorski - rozpacz nagich dzwigkéw, prze-
drukowany w pelnej postaci w tomie Muzyka wzwodzi. Diagnozy
i portrety, red. ]. Topolski, S. Wieczorek, Krakow 2014, s. 273-284.

Na koniec tego rozdzialu chcialbym si¢ pokusi¢
o wskazanie paru przyczyn tak znikomej obecnosci
obu tworcow w dyskursie. W obu przypadkach istot-
na role odegrat, moim zdaniem, ich trudny charakter
i zaniechanie dokumentacji tworczosci (watek zrywa-
nia kontaktow). W takich sytuacjach ratunkowa role
moglyby przejac osrodki akademickie z ich archiwami
i bibliotekarzami - jednak tak Sikorski, jak i Eastman,
na uczelniach korzeni nie zapuscili (watek nieprzedtu-
zania kontraktow). Zawazyt takze brak stalych part-
nerek lub partneréw czy innych oséb w najblizszym
otoczeniu, ktdre objetyby ich spuscizne natychmiastowa
opieka (watek wyrzucanych czy gingcych rekopisow).

Eastman musiat zmaga¢ sie z odrzuceniem w kon-
serwatywnym jeszcze Srodowisku muzyki klasycznej
w USA. W latach 70. znacznie bardziej tolerancyjne
byly sceny improwizacji czy disco, stad nie powinna
dziwi¢ wspolpraca z Rousselem i The Kitchen. We-
dle George’a E. Lewisa na nowojorskim Downtownie
cze$ciej mozna bylo spotkaé queerowych niz czarnych
muzykdw, ale w przypadku Eastmana brak udoku-
mentowanych przypadkéw homofobii. Inaczej sprawa
wygladata w samej rodzinie kompozytora: Julius Sr
wielokrotnie wyrazal zastrzezenia wobec orientacji
swojego syna®. We wspomnianym wywiadzie z 1976
roku Eastman okre$lit si¢ jako ,,typ utalentowanego
freaka’, majac zapewne na mysli swoja srodowisko-
wa odrebnos¢. Idac tym tropem, Ellie M. Hisama
wzywala badaczy do ujmowania go, ,,czarnego, ho-
moseksualnego mezczyzny, ktory dziatal na przewa-
zajaco bialej scenie muzyki wspdlczesnej [...] z calg
wagg tych socjologicznych kategorii, a nie ich pomi-
janiem w imie «postrasowej czy neutralnej seksualnie
teorii»”*,

Innym waznym czynnikiem zapominania Juliusa
Eastmana bylo postepujace na przestrzeni lat roz-
luznianie zapisu nutowego, na co wskazywato wielu
badaczy, jak Mary Jane Leach®. Pod wplywem prak-
tyki jazzowej i muzyki improwizowanej — koncertéw
zbratem Gerrym, Rousselem, grupg S.E.M., Meredith

» G. E. Lewis, Foreword, w: Gay Guerilla. Julius Eastman and His
Music, ed. M. ]. Leach, R. L. Packer, Rochester 2015, lok. 14-15/547.

* E. M. Hisama, ,Diving into the Earth” The Musical Worlds
of Julius Eastman, w: Rethinking Difference in Music Scholarship,
ed. O. A. Bloechl, M. D. Lowe, J. Kallberg, Cambridge 2015, s. 263.

» Por. poswigecony tematowi notacji tekst M. J. Leach, Julius
Eastman. Doréwnac natchnionej pasji, thum. M. Cnota, w: Wszystko
jest wazne, red. J. Topolski, Krakow-Warszawa 2017, s. 48-57.
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Monkiinnymi - Eastman zostawial dla wykonawcow
coraz wiecej miejsca. Pod koniec zycia dodatkowym
czynnikiem bylo zapewne postepujace uzaleznienie
od narkotykéw, wywolujace miedzy innymi drzenie
rak, czego skutki wida¢ w notacji niektérych utwo-
row z lat 80. Podsumowal to Jeff Watson w tek$cie
towarzyszagcym wystawie partytur i zdje¢ Eastmana
na Uniwersytecie Buffalo w 2017 roku, odwotujac sie
przy okazji do klasyka mysli postkolonialnej.

W przeciwienstwie do normatywnej tradycji notacyjnej
typowej dla kanonu europejskiej klasyki, partytury pdznych
utworéw Eastmana sg raczej narzedziami wizualnymi, ktére —
jak to ujat Fanon w Czarnej skérze, biatych maskach (1951) -
zadajg pytanie: ,Gdzie mam si¢ sklasyfikowa¢? A moze raczej,
gdzie mam si¢ schowac¢?”, Plamy atramentu zaciemniaja nota-
cje. Pieciolinie pozostajg niedokornczone lub pozbawione tresci,
unoszac si¢ jak niewidzialne wiadomosci na biatym tle. Nie-
watpliwie te partytury rodza wiecej pytan, niz daja odpowiedzi.
Co nalezy zagrac¢? Na jakich instrumentach? W jakim tempie?
W jakiej dynamice? Notacja nie stuzy jako mozliwy do rozszy-
frowania plan, a raczej jako niekompletna mapa, ktora budzi
frustracje, wymaga interpretacji i dociekania. Interpretator gra
role aktora w sieci zapo$redniczonej widocznosci. Fotokopie
partytury Evil N**** Eastmana podkre§laja to, co niewidzialne,
pustke, ktéra probuje sie wypelni¢. Powstaje napiecie pomiedzy
sila reprezentacji a silg autentycznos$ci®.

Tym samym muzyka Eastmana zaczela funkcjo-
nowa¢ bardziej w paradygmacie oralnym, typowym
dla muzyki improwizowanej, tradycyjnej czy srednio-
wiecznej. Joseph Kerman w eseju A Few Canonic Va-
riations wysuwa tezg, ze to z powodu braku precyzyjnej
notacji choral gregorianski wymykat si¢ normalizacji
czy kanonizacji¥. Zreszta do pewnego stopnia rézne
aspekty muzyki dtugo wymykaly si¢ $cistemu zapi-
sowi, jak to mialo miejsce jeszcze u XIX-wiecznych
wirtuozéw. Podczas koncertéw realizowali oni rézne
warianty notacji, dopuszczajgc takze improwizacje
w wybranych odcinkach. Do wykorzystania podobnej
inwencji zdaje si¢ zapraszac enigmatyczny zapis takich
utworéw Eastmana, jak Gay Guerilla (1979) czy Pia-
no 2 (1986), bez jakichkolwiek wzmianek o rytmice,

*]. Watson, The Actual and the Virtual, w: Performing the Music
of Julius Eastman, ed. ]. Bewley, Buffalo 2017, s. 10.

¥ ]. Kerman, A Few Canonic Variations, ,Critical Inquiry”1983,
t. 10, nr 1, s. 108-110.

dynamice i artykulacji; z kolei partytury Thruway
(1971) i Colors (1973) zawieraja elementy graficzne.

Sikorski réwniez przechodzit okres eksperymen-
tow notacyjnych, cho¢ znacznie wczeéniej, na prze-
fomie lat 60. i 70. - prawdopodobnie pod wply-
wem doswiadczen gry w Warsztacie Muzycznym.
W pdzniejszym okresie jego partytury byty notowane
konwencjonalnie, lecz dos¢ oszczednie, przy czym
poluzowata sie¢ wspoétpraca z wykonawcami. Jeden
z najbardziej zaufanych, pianista Szabolcs Esztényi,
wspominat diugie narady z kompozytorem, gdy ten
uczyljeszcze w PWSM w koncu lat 60%. Dwie dekady
pdzniej tworca przestal udziela¢ jakichkolwiek wska-
zéwek interpretatorom lub promotorom jego muzyki,
na co miata najpewniej wptyw choroba alkoholowa.
Przykladowo, nie pojechal na monograficzny koncert
na festiwalu Musica Polonica Nova (1987) ani nie
pojawil sie na zadnej probie do ostatniego ukonczo-
nego dzieta, Omaggio (in memoriam Jorge Luis Bor-
ges), cho¢ utwor zostal przyjety z entuzjazmem na
otwarciu Warszawskiej Jesieni (1988).

Tymczasem, jak stusznie zauwaza Joseph Kerman,
o ile kanony ustalane sg przez krytykéw, to repertu-
ary — przez wykonawcéw?. Z jednej strony Tomasz
Sikorski staral si¢ pielegnowac relacje z tymi drugimi,
a na liScie adresatow jego dedykacji znalezli si¢ m.in.
puzonista James Fulkerson (Modus), wiolonczelista
Ivan Monighetti (Milczenie syren), dyrygent Jerzy
Maksymiuk (Struny w ziemi), pianistki Ewa Osinska
(Eufonia) i Aki Takahashi (Hymnos). Z drugiej jednak
strony, ci sami muzycy po premierze nie grali jednak
jego utwordw zbyt czesto, za wyjatkiem Maksymiuka
i Takahashi (o czym dalej). Ponadto, pod koniec zy-
cia Sikorski wyrazat si¢ o swoich dzietach niezwykle
krytycznie, a wedle niektérych relacji chcial je wy-
cofa¢ w ogdle z obiegu, co na pewno nie sprzyjato
pozyskaniu nowych wykonawcow.

PRZYPOMINANIE

Po $mierci Tomasza Sikorskiego, serii wspomnianych
monograficznych koncertéw (Wroctaw i dwukrotnie
Warszawa), ptycie (Polska Muza) i artykule (,Ruch

# S. Esztényi, P. Krzaczkowski, Cisza-brzmienie-czas/Jak sej-
smograf, ,Notes na 6 Tygodni” 2012, nr 82, s. 167.
» Por. ]. Kerman, A Few Canonic..., op. cit., s. 112.
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Muzyczny”), w zbiorowej pamigci zndéw zapanowala
cisza. Cho¢ Ewa Grosman poswigcila jego muzyce
obszerng prace magisterska na krakowskiej Akademii
Muzycznej w 1992 roku, a Edyta Gérska znacznie krot-
szg na warszawskiej Akademii Muzycznej im. Fryde-
ryka Chopina w 1996 roku, opracowania te nie zostaty
opublikowane®. W akademickim obiegu mozna byto
tez o Sikorskim wigcej przeczyta¢ na przelomie XX
i XXI wieku w ksigzkach m.in. Krzysztofa Baculew-
skiego, Anny Nowak i Macieja Golgba®'. Joanna Mikla-
szewska oprocz rozdziatu w ksigzce o rodzimym mi-
nimalizmie® napisata pare haset encyklopedycznych
o kompozytorze. Podobnie Violetta Przech poswigcita
Sikorskiemu pare artykutéw i fragment monografii
o polskiej muzyce fortepianowej®.

Nagrania krazyly wowczas tylko w nieformalnym
obiegu, m.in. w postaci kaset przegrywanych z Fono-
teki Zwigzku Kompozytoréw Polskich i chomikowa-
nych potem w postaci plikow cyfrowych. Fonogra-
ficzny przetom nastapit wraz z serig albuméw CD
wydanych w Bolt Records w drugiej dekadzie XXI
wieku®. Michat Mendyk, krytyk i kurator prowadzacy
ten label, zestawil z Tomaszem Sikorskim rézne na-
zwiska, pokazujac zwigzki oczywiste lub zaskakujace.
Na Solitude of Sounds (2012) elektroakustyczne utwo-
ry gléwnego bohatera sasiadujg z muzyka Katarzyny
Glowickiej i Szabolcsa Esztényiego. Fortepianowe For
Tomasz Sikorski (2013) zostalo nagrane przez jego
przyjaciela z lat mtodosci i Warsztatu Muzycznego,
Johna Tilburyego. Przywotany we wstepie album Un-
chained (2014) laczy utwory na wiele fortepianow
autorstwa Eastmana i Sikorskiego, natomiast Twilight
(2018) okazata sie pierwszg po blisko 30 latach mono-
graficzng plyta polskiego kompozytora. Wspominany
Esztényi pelnil przez lata funkcje straznika pamieci

¥ Za wyjatkiem wyciagu z tej pierwszej, juz pod nowym nazwi-
skiem autorki: E. Wojtowicz, Sylwetka Tomasza Sikorskiego (1939-
1988), w: Muzyka polska 1945-1995, red. K. Droba, T. Malecka,
K. Szwajgier, Krakow 1996, s. 277-288.

' Por. K. Baculewski, Historia muzyki polskiej: wspétczesnosé,
t. 1, Warszawa 1996, s. 90-93; A. Nowak, Wspdtczesny koncert polski,
Bydgoszcz 1997, s. 172-173; M. Golab, Muzyczna moderna w XX wie-
ku, Wroctaw 2011, s. 261-262.

32 J. Miklaszewska, Minimalizm w muzyce polskiej, Krakéw 2003.

3 V. Przech, Polska twérczos¢ na fortepian solo 1956-1985, Byd-
goszcz 2004.

** Wedle niektorych zZrédet Tomasz Sikorski jest wrecz patronem
calej serii plyt Polish Oldschool tej wytworni, por. https://pl.wikipedia.
org/wiki/B%C3%B4%C5%82t_Records (dostep: 30.05.2025).

muzyki swojego przyjaciela, czesto ja wykonujac
i wspominajac; do pewnego stopnia towarzyszyt mu
w tym dziele Jerzy Maksymiuk®.

W tej samej dekadzie szczegolnie dwoje badaczy
przyczynito si¢ do przypomnienia muzyki i postaci
Sikorskiego. Tomasz Piotrowski po pracy magisterskiej
(Uniwersytet Warszawski, 2008) i serii artykutow?*
opracowal takze rekopisy kompozytora w ramach
grantu Instytutu Muzyki i Tafica (2015). Zostal réw-
niez redaktorem prowadzacym portalu o Tomaszu
Sikorskim, zrealizowanego przez POLMIC (2013)¥,
a takze odnalazl jego perkusyjny kwartet Intersections,
prawykonany potem na Warszawskiej Jesieni (2022).
Grazyna Paciorek-Draus z Uniwersytetu Muzycznego
im. Fryderyka Chopina skupila si¢ za$ na twdrczo$ci
fortepianowej. Tak jak Piotrowski, najpierw analizo-
wala jg w ramach programu ,Biale plamy” (2014),
a potem zestawila z teorig psychologiczng w ksigzce
(Tomasz Sikorski. Muzyka fortepianowa. Dezintegra-
cja, samotnos¢, kreacja, 2020). Jej wydaniu towarzy-
szyla premiera analogicznie zatytulowanego dwu-
plytowego albumu Kamila Borkowskiego, co mozna
odczyta¢ jako symboliczny wyraz spéznionego zain-
teresowania®® macierzystej uczelni swoim wybitnym
absolwentem. Potwierdza to pdzniejsza plyta pianisty
zwigzanego z UMFC: Stone Music Andrzeja Karalowa
(Bocian Records, 2023).

Skomplikowana biografia Tomasza Sikorskiego,
z jego obsesjami, odrebnoscia i wrazliwoscia, stata
sie takze inspirujgcym tematem dla tworcéow kina
i teatru. Dokumentalista Jacek Piotr Bltawut poswie-
cit mu krétkometrazowy film Samotnos¢ diwigku
(2012)*°, w ktérym zawart rozmowy z m.in. Krauzem,
Esztényi'm, Takahashi i Tilburym. Dramatopisarka

¥ Sikorski dedykowat dyrygentowi i Polskiej Orkiestrze Kame-
ralnej utwor Struny w ziemi (1979-1980), co ten szczegoélnie wspo-
minal nawet po latach, por. . Maksymiuk, M. Fraczyk, Bardzo lubig
piano, ,,Ruch Muzyczny” 2006, nr 6.

% Por. T. Piotrowski, Tomasz Sikorski — Symbol i melancholia,
»Ruch Muzyczny” 2011, nr 10, oraz idem, Symbol i symbolizowanie
w muzyce Tomasza Sikorskiego, ,Przeglad Muzykologiczny” 2013, nr 9.

¥ Strona dostepna w dwdch wersjach jezykowych pod adresem
https://sikorski.polmic.pl/index.php/pl (dostep: 30.05.2025).

*# Dla porzadku mozna odnotowa¢ notke Z. Peret-Ziemlanskiej,
Tomasz Sikorski (1939-88) — wspomnienie w dziesigtg rocznice Smierci,
w: W holdzie zmartym absolwentom i pedagogom Akademii Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 1999.

¥ Por. https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=4224688
(dostep: 30.05.2025).
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Marta Sokotowska po dtugim researchu napisata z ko-
lei sztuke Holzwege (2015)*, wystawiong w TR War-
szawa (rez. Katarzyna Kalwat, 2016) i Teatrotece (rez.
Tomasz Cyz, 2018). W pierwszej inscenizacji wysta-
pit tez Zygmunt Krauze, ktory jako pianista dtugo
uwzglednial utwory Tomasza Sikorskiego w swoim
repertuarze (ostatnio w pandemicznym cyklu Z let-
niego salonu..."").

Pojawiali si¢ wreszcie i nowi wykonawcy, jak: Ty-
moteusz Bies (Maty koncert), Andrzej Karatow, Grze-
gorz Tarwid (improwizacje w ramach serii Anaklasis
na fali), Lutostawski Piano Duo, klawesynistka Goska
Isphording (W dali ptak), wiolonczeliSci Bolestaw
Blaszczyk i Michal Pepol (spektakl Milczenie syren,).
Coraz wiecej uwagi Sikorskiemu poswiecajg takze
muzykolodzy i krytycy, jak Ewa Choro$cian, Doro-
ta Kozinska, Jan Topolski czy Rafal Wawrzynczyk®.
Przykladem na cigglo$¢ tradycji wykonawczej jest do-
stepna na serwisie YouTube seria nagran koreanskiej
pianistki Hyun-Mook Lim, ktéra o polskim kompo-
zytorze dowiedziala sie od swojej nauczycielki, Aki
Takahashi® - przekaz niemal oralny, jak u Juliusa East-
mana. W ostatnim czasie takze na kanale NewPolish-
SchoolMusic pojawit si¢ komplet nagran Sikorskiego,
w tym takze utworéw odnalezionych po latach czy
i nieukonczonych*.

Jak wygladal ten proces przypominania u kom-
pozytora amerykanskiego? Jak wspomniatem wy-
zej, sytuacja byla tu znacznie bardziej skomplikowa-
na pod katem dostepno$ci materiatow. Trzeba bylo

4 M. Sokotowska, Holzwege, ,Dialog” 2015, nr 11.

4 Z letniego salonu Zygmunta Krauzego, PWM, 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=jYqugo1-H9c¢ (dostep: 30.05.2025).

4 Por. E. Choroscian, Muzyczny egzystencjalista — o postawie
twérczej Tomasza Sikorskiego, ,Meakultura” 2014, 11.06, https://me-
akultura.pl/artykul/muzyczny-egzystencjalista-o-postawie-tworczej
-tomasza-sikorskiego-926/#_ftn9 (dostep: 30.05.2025); D. Kozinska,
Choroba na smier¢, ,Dialog” 2015, nr 11, https://atorod.pl/?p=895
(dostep: 30.05.2025); J. Topolski, Revisiting Tomasz Sikorski: Polish
Minimalism and Its Critique, ,Contemporary Music Review” 2025,
nr 2-4, s. 343-361; R. Wawrzynczyk, Nie by¢ Tomaszem Sikorskim,
»Dwutygodnik.com” 2016, nr 176, www.dwutygodnik.com/arty-
kul/6347-nie-byc-tomaszem-sikorskim.html (dostep: 30.05.2025).

4 Przy okazji Lim dokonata spektakularnego odkrycia Bagateli
(1975), zawartej w zbiorze fortepianowych utworéw edukacyjnych
Dedykacje, wydanym przez Agencje Autorska, por. https://www.
youtube.com/watch?v=dSkx0fZzm3Q (dostep: 30.05.2025).

“ Mowa m.in. muzyce mlodzienczej, filmowej i szkicach do
Muzyki porannej (1985) czy Kwintetu fortepianowego (1987), por.
https://www.youtube.com/@NEW_POLISHSCHOOL_MUSIC
(dostep: 30.12.2025).

determinacji i wieloletnich wysitkow jednej osoby,
by to zmieni¢. Kompozytorka i wokalistka Mary Jane
Leach pierwszy raz zetknela si¢ z Eastmanem na
poczatku lat 80. podczas wspdlnej gry w klubie The
Kitchen i od poczatku byta pod wrazeniem jego cha-
ryzmy, co poglebione zostalo przez pdzniejsze wystu-
chanie na zywo jego energetycznej muzyki. W artyku-
le An Accidental Musicologist Passes Torch wspomina
poczatek swoich poszukiwan i napotkanie luki w zbio-
rowej pamieci o kompozytorze.

Wszystko zaczelo si¢ w 1998 roku, kiedy chciatam zna-
lez¢ The Holy Presence of Joan d Arc na dziesie¢ wiolonczel
Juliusa Eastmana. [...] Poczatkowo nie mys$lalam o tym jako
o muzykologicznym researchu - chcialam po prostu znalez¢
dzieta kompozytora, ktorego muzyke lubitam. Z perspektywy
lat to proste poszukiwanie napedzane moim uporem okazato
sie istotnym dzialaniem naukowym, przywracajacym muzy-
ke, ktéra uwazano za bezpowrotnie stracona. [...] Niedlugo
pdzniej dowiedzialam sig, ze kompozytorka Lois V. Vierk ma
tasme z nagraniem Joanny, ale kiedy poszta zrobi¢ dla mnie
kopie, okazalo si¢, ze pudelko jest puste, a kaseta zostawio-
na w jakim$ nieznanym odtwarzaczu. To pierwsza z wielu
przeszkod, jaka napotkatam, szukajac muzyki Eastmana [...]
Znalaztam si¢ w btednym kole telefondw i listow. Jedna osoba
kierowalta mnie do kolejnej, i tak dalej, co czesto prowadzi-
fo mnie do punktu wyjscia. Nie tylko bylo to frustrujace, ale
i szokujace, widzie¢ jak szybko dzielo kompozytora - nie-
gdysiejszego aktywnego czlonka artystycznej spoteczno-
$ci — moze znikna¢, przepadajac w szczelinach zbiorowej

pamieci®.

Potem Leach udato sie jednak namierzy¢ nagranie
The Holy Presence of Joan d Arc, ale z partyturg bylo
znacznie trudniej — nie mial jej ani rezyser dzwigku,
ani zaden z wiolonczelistow. Dwie strony odnalazly
sie w depozycie w Lincoln Center, nieodebrane przez
autora po wystawie Contemporary American Com-
posers z 1982 roku. Z kolei R. Nemo Hill, dwczes-
ny kochanek Eastmana, wspominal, ze widzial nuty
podczas malowania jego mieszkania. Odgrzebat je ze
stosu $mieci w toalecie i oczyscil z wielomiesiecznej
warstwy kocich odchodéw. Na marne, bo podczas
eksmisji kompozytora i tak trafity do plastikowych

# M. J. Leach, An Accidental Musicologist Passes the Torch,
w: Gay Guerilla..., op. cit., lok. 239-240/547.
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toreb wyrzuconych do $mieci*. Po siedmiu latach
poszukiwan Leach udalo si¢ nie tylko doprowadzi¢
do publikacji wspominanego albumu Unjust Malaise,
ale i szeregu dokumentéw na specjalnej podstronie.
Dopiero po 2018 roku wydawcg Eastmana stala sie
oficyna G. Schirmer (cz¢$¢ Music Sales Group), ktora
obecnie ma w katalogu 60 jego partytur®’.

W odréznieniu od nowych wykonan Sikorskiego,
w przypadku Eastmana istotne okazalo si¢ publiko-
wanie nagran archiwalnych, ktére s3 dokumentem
swoich czaséw i wyznaczaja do dzi$§ pewien wzorzec
interpretacji. I tak Frozen Reeds wydato (2016) za-
pis historycznego wykonania utworu Femenine przez
S.E.M. Ensemble, New World Records (2017) im-
prowizowany fortepianowy recital Zurich Concert
z 1980, a Blume - trylogie The Nigger Series (2018).
W tej samej wytworni na albumie Book of Horizons
(2014) wspolpracujacy z Eastmanem pianista Joseph
Kubera opublikowat z kolei Piano 2. W antologii tek-
stow o kompozytorze wspomina, ze ,znaczna czesé
praktyki wykonawczej (zwlaszcza dotyczy to utwordw
na wiele fortepianéw) zalezala od obecnosci Juliusa,
ktéry mogl dostarczy¢ wskazowek wyjasniajacych
niejasne czasem oznaczenia w partyturze™®.

Réwnoczesnie muzyka amerykanskiego kompozy-
tora przyciagneta nowych wykonawcow i wydawcow:
Kukuruz Quartet nagral piano interpretations (Intakt,
2018); a swoje wersje Fermenine przedstawily po kolei
Apartment House (Another Timbre, 2019), Ensemble
O (Sub Rosa, 2021), Wild Up (New Amsterdam, 2022)
i Talea Ensemble z Harlem Chamber Players (Kairos,
2023). Innym szlagierem Eastmana stalo si¢ Stay on It,
ktore — poza wersja ze wspomnianej wczesniej Unjust
Malaise (New World Records, 2005) - doczekato sie
nowych wersji w wytworniach Not On Label (2021)
i Week-End Records (2022).

Takze w Polsce Eastman zyskal nowych promo-
toréw, jak Krzysztof Pietraszewski, dyrektor krakow-
skiego festiwalu Sacrum Profanum, wielokrotnie

 Por. R. Nemo Hill, The Julius Eastman Parables, w: Gay Gueri-
lla..., op. cit., lok. 195/547.

¥ Por. odpowiednio https://www.mjleach.com/EastmanScores.
htm (dostep: 30.05.2025) i https://www.wisemusicclassical.com/ca-
talogue/works/?composer=[%22]Julius+Eastman%22]&yearCompo-
sed=[0,2026] (dostep: 30.05.2025).

8 J. Kubera, Recollections of Julius Eastman and His Piano Music,
w: Performing the Music of Julius Eastman, ed. ]. Bewley, Buffalo 2017,
s. 10.

goszczacy Apartment House. Evil Nigger zabrzmial
tam w nowych aranzacjach na kwartet smyczkowy
(Arditti) i duet akordeonowy (Maciej Frackiewicz i Ra-
fal Luc), a nagranie ukazalo si¢ naktadem New World
Order (2021). Wydluza sie lista czotowych wytwor-
ni (Sub Rosa, Kairos) i wykonawcow, wérdd ktérych
prym wiedzie Wild Up, stawiajacy sobie ambitny cel
nagrania wszystkich dostepnych utworéw Eastmana
(obecnie cztery albumy, ostatni z 2024 roku®).

Takze na polu publicystyki wida¢ lawinowo ro-
snace zainteresowanie Juliusem Eastmanem. Lewis
zaznaczal, ze jeszcze na poczatku XXI wieku pomija-
no go w licznych leksykonach (muzyki wspotczesnej
lub czarnych muzykow). W kolejnej dekadzie wyszty
trzy kluczowe antologie: Gay Guerilla. Julius East-
man and His Music (University of Rochester, 2015),
Performing the Music of Julius Eastman (University
at Buffalo, 2017) i We Have Delivered Ourselves from
the Tonal — Of, towards, on, for Julius Eastman (Sav-
vy Contemporary, 2021). Wszystkie zawierajg istotne
dokumenty z epoki, polaczone ze wspomnieniami
przyjacioti wspdtpracownikéw bohatera, a takze nowe
analizy. W ostatnich latach Eastmanem interesuja si¢
liczni badacze (Andrea L. Fowler, Toni Lester, Jeff
Weston™), zajmujac si¢ wywolanymi przezen skan-
dalami oraz kwestiami tozsamo$ciowymi - zgodnie
z postulatami Hisamy.

O wiele istotniejszy jest proces przypominania
Eastmana na polu festiwali muzycznych i prasy popu-
larnej. Obszerne programy po$wiecono mu na takich
wydarzeniach, jak MaerzMusik (2017, 2018, 2021)
czy Sacrum Profanum (2019, 2022, 2024). Koncer-
tom i plytom towarzyszg teksty w czotowych dzienni-
kach, ktore zwykle akcentujg wieloletnie zapomnienie
i spdznione uznanie kompozytora, takze w powiagza-
niu z jego zyciem osobistym. Wystarczy rzut oka na
nagtowki: Minimalist Composer Julius Eastman, Dead
for 26 Years, Crashes the Canon (Zachary Woolfe,

* Por. https://www.wildup.org/project/julius-eastman-antholo-
gy (dostep: 30.05.2025).

*0 Por. A. L. Fowler, Performing Networks in the Life and Music of
Julius Eastman (1940-1990), praca doktorska na University of Wis-
consin-Madison, 2022 [pdf]; T. Lester, Questions of Trust, Betrayal,
and Authorial Control in the Avant-Garde: The Case of Julius Eastman
and John Cage, ,,Marquette Intellectual Property Law Review” 2019,
vol. 23, no. 2; J. Weston, To the Fullest: Organicism and Becoming in
Julius Eastman’s Evil N**r (1979), praca doktorska na University of
Pittsburgh, 2020 [pdf].
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»New York Times”, 2016); Julius Eastman, a Misunder-
stood Composer, Returns to the Light (Tom Huizenga,
NPR, 2021); He Died Homeless and Forgotten. Now
Gay Black Composer Julius Eastman Finally Gets His
Due (Mark Swed, ,Los Angeles Times’, 2021), The
Radical Queerness of Julius Eastman (Erik Morse,
»Vogue’, 2021).

Analogicznie do zakonczenia poprzedniego roz-
dzialu wypunktujmy pare przyczyn przywracania
pamieci o Eastmanie i Sikorskim. W pierwszym
przypadku bedzie to przede wszystkim wzrost po-
pularnosci dyskursu tozsamo$ciowego i emancypa-
cyjnego. Jak wskazuje Marta Beszterda van Vliet w ar-
tykule o wschodnioeuropejskich pionierkach muzyki
elektronicznej, stanowi on konsekwencje tzw. nowej
czy krytycznej muzykologii®. Autorka za Jamesem
R. Briscoe uzywa pojecia mainstreamingu, by okresli¢
wlaczanie do kanonu muzyki dotychczas pomijanych
postaci kompozytorek. Wiaze si¢ to jednak z ryzy-
kiem opisanym przez Marci¢ Citron jako ,dodawa-
nie i wymieszanie”, gdzie do obowigzujacej juz wersji
historii dopisuje si¢ nazwiska kobiet bez refleksji nad
kontekstami spolecznymi i genderowymi.

Jesli zatem (jak to czyni m.in. ,Los Angeles Ti-
mes”) mainstreamujemy juz Juliusa Eastmana, trzeba
osadzi¢ to chocby na tle ,,skandali” z uniwersytetow
Buffalo i Northwestern. Radykalne tytuly jego utwo-
réw — Nigger Faggot, Gay Guerilla, Evil Nigger — czy
kontrowersyjne odczytanie Songbook Cage’a s istot-
nym elementem tozsamosci i przekazu. Odrzucane
wlatach 70. 1 80. XX wieku, staly si¢ elementem doce-
nianym, a moze wrecz mitologizowanym na poczatku
XXI wieku. Wystarczy zliczy¢ artykuly po$wiecone
wladnie tym dzialaniom Eastmana®, w odrdznieniu
od malej liczby tekstéw skupiajacych sie cho¢by na
jego pozniejszym zwrocie religijnym.

Analogicznie, w przypadku Tomasza Sikorskiego
zaczela dzialad jego stawa kompozytora ,,kultowego”
czy ,wykletego” Alkoholizm, prowokacje, wybryki

' M. Beszterda van Vliet, Gender, Canon, and Eastern European
Women Pioneers of 20th-century Electronic Music, ,Glissando” 2024.

52 Por. I. Jean-Frangois, Julius Eastman: The Sonority of Blackness
Otherwise, ,Current Musicology” 2020, nr 106; A. Liebman, ‘Nothing
to practice’: Julius Eastman, Queer Composition, and Black Sonic Geog-
raphies, ,,Cultural Geographies” 2021, nr 29; M. Mendez, History be-
yond Recovery: Julius Eastman and the Challenge of the Heterological,
»Journal of the American Musicological Society” 2024, nr 77, i wiele
innych.

i obsesje, wreszcie nie do konca wyjasnione oko-
liczno$ci $mierci zblizaja jego biografie do ,kaska-
deréw literatury” pokroju Marka Htlaski, Edwarda
Stachury czy Rafala Wojaczka albo mniej znanego
Krzysztofa Niemczyka®. Do tego wyrazista muzyka
Sikorskiego wiele lat pozostawala niedostepna dla
przecigtnego melomana, co zawsze ozywia taki kult.
Cechy charakteru kompozytora, dawniej tak ucigzliwe
dla najblizszego i dalszego otoczenia, po latach staja
sie przyciagajace — nie tylko w kontekscie trudnej
biografii, ale takze jego (nad)wrazliwoéci. Dawniej
stygmatyzowane choroby psychiczne dzisiaj sg uka-
zywane w nowych kontekstach, a takze empatycz-
nie odbierane przez mlodsze pokolenia stuchaczek
i stuchaczy™.

Wreszcie, w obu przypadkach, dziata niestabngca
popularno$¢ nurtu minimal music — nawet jesli przy-
naleznos$¢ don Eastmana i Sikorskiego obwarowana
jest pewnymi zastrzezeniami. Z biegiem dekad coraz
wiecej badaczy, wykonawcow i odbiorcéw zaczyna
szuka¢ powinowactwa stylistycznego muzyki obu
tworcow poza Scistym jego kanonem, wyznaczanym
nazwiskami amerykanskich pionieréw czy pdzniej-
szych generacji anglosaskich kompozytoréw. Stad
fenomen tzw. holy lub spiritual minimalism (wigzane-
go gléwnie z Europa Wschodnig) albo wielu odmian
tzw. postminimalizmu (wlaczajacego wplywy jazzu
czy popu)”. Powstaja odrebne ksigzki o odmianach
nurtu w réznych krajach: Miklaszewska w swojej osa-
dzifa Sikorskiego w jednej z pierwszoplanowych rol.
By¢ moze, na wzor zjawiska przywracania do kano-
nu niedoreprezentowanych mniejszo$ci, mozna jed-
nak méwic obecnie o mainstreamingu minimalizmu,
rozsadzaniu ortodoksji i docenieniu réznorodnosci
W jego obrebie?

* To ostatnie nazwisko w kontekscie Sikorskiego wymieniajg
m.in. Marta Sokolowska (autorka sztuki Holzwege) oraz Rafal Waw-
rzynczyk (poeta i publicysta), w rozmowie z autorem.

* Por. K. Blizniuk, Stan umystu Tomasza, https://podsluchaj.
wordpress.com/2016/07/01/stan-umyslu-tomasza (dostep: 30.05.2025);
G. Paciorek-Draus, Tomasz Sikorski - muzyka fortepianowa. Dezinte-
gracja, samotno$¢, kreacja, Warszawa 2020.

* Oba te nurty s3 obecne cho¢by w antologii The Ashgate Re-
search Companion to Minimalist and Postminimalist Music, ed.
K. Gann, K. Potter, London 2013; z kolei ,Contemporary Music Re-
view” w 2025 roku wydato Special Issue: Minimalist Music in Eastern
Europe.
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PODSUMOWANIE

Mimo wszystkich istotnych réznic, biografie Juliusa
Eastmana i Tomasza Sikorskiego, a takze recepcja ich
sztuki, wykazujg wiele zastanawiajacych podobienstw.
Procesy zapominania i p6zniejszego przypominania ich
muzyki réwniez mozna wyttumaczy¢ analogicznymi
przyczynami, zaznaczajac jednak odrebno$¢ przypad-
kéw. W tym drugim etapie kluczowa role odgrywaja
osoby, ktdre przywracaja pamig¢ o tworcach moca
swojego autorytetu krytycznego (Kyle Gann, Andrzej
Chlopecki), wieloletnimi badaniami (Mary Jane Leach
czy Tomasz Piotrowski) albo dzialalnoscig wykonaw-
czg lub wydawniczg (pianisci Joseph Kubera i Szabol-
cs Esztényi; New World / Bolt Records). Philip Vilas
Bohlman nazywa je kanonizatorami, co podsumowaty
Karolina Golinowska i Ewa Schreiber w swojej ksiazce
Przeobrazenia pamieci, przeobrazenia kanonu:

Bohlman podkresla, ze obecnie grupa kanonizatoréw jest
duzo liczniejsza i bardziej zréznicowana niz kiedys, przy czym
jednostki, ktére dziataja w imieniu instytucji moga czu¢ si¢
po czesci zwolnione z osobistej odpowiedzialnosci za swoje
wybory. Wérdd kanonizatoréw znajdujg si¢ dzis firmy fono-
graficzne, wydawcy, muzycy, muzykolodzy czy biznesmeni,
ktorzy nie tylko ksztaltuja kanon, ale tez na nim zarabiaja
[...] Idac za sugestia Bohlmana, warto jeszcze szerzej spojrze¢
na grono kanonizatoréw, nawet jedli ich spoleczny autorytet
i ,sita sprawcza” nie beda jednakowe. Z tej perspektywy za-
uwazymy, w jak liczne relacje wchodzi dyskurs kompozyto-
réw z dyskursem krytykéw muzycznych, historykéw muzyki
czy organizatoréw zycia muzycznego. Sila spoleczna, ktéra
pozwala na umocnienie tego dyskursu, jest rownie niezbedna,
jak talent i samoswiadomos¢, ktdre sg jego zrodlem’.

Modelowy jest tu przyklad dzialalnosci Michata
Mendyka - najpierw krytyka, potem kuratora i wy-
dawcy - i jego wspolpracy z Szabolcsem Esztényim,
pianistg, improwizatorem i kompozytorem. Album
Solitude of Sounds odwoluje si¢ do pamieci juz w pod-
tytule In memoriam Tomasz Sikorski, podobnie jak
otwierajaca go Muzyka kreowana wegiersko-pol-
skiego tworcy. Nie on jeden improwizowat i tworzyt
w dialogu z Sikorskim — podobnie robili Zygmunt

% K. Golinowska, E. Schreiber, Przeobrazenia pamieci, przeobra-
zenia kanonu, Gdansk 2019, s. 196 i 218.

Krauze (we wspominanym nagraniu Hymnos), Joan-
na Duda (ze swojg jazzowq wersja Zerstreutes Hin-
ausschauen) i John Tilbury (na plycie Bott Records
For Tomasz Sikorski) czy Grzegorz Tarwid (Anaklasis
na fali 2.0). W tym sensie jako wykonawcy nie tyl-
ko dbaja o repertuar, lecz takze o kanon, przekra-
czajac wspominany dychotomiczny podzial Josepha
Kermana.

Wspdlczesna scena muzyczna sprzyja przekra-
czaniu rol, jak udowadnia to Mendyk, ktory scisle
wspolpracuje z takimi festiwalami, jak Unsound czy
Sacrum Profanum. Dzigki temu nowe aranzacje Evil
Nigger Eastmana zyskuja szerszy rezonans niz poje-
dyncze wykonanie na tym ostatnim, w 2019 roku.
Transkrypcje zamoéwiono u uznanych kompozyto-
réw (Tomasz Opalka, Piotr Peszat), a zarejestrowa-
ny koncert zostaje wydany jako plyta (New World
Order), do tego uwzgledniajaca aktualne polityczne
konteksty (w akordeonowa wersje zostaly wplecio-
ne urywki z homofobicznej przemowy 6wczesnego
krakowskiego metropolity Marka Jedraszewskiego).
Na rzecz Eastmana jako kanonizatorzy dziatajg wiec
zardbwno wykonawcy, jak i wydawcy, kuratorzy czy
producenci, przy okazji zarabiajac na jego mainstre-
amingu, jak to przewidzial Bohlman.

Innego przykladu dostarcza berlinski festiwal
MaerzMusik, ktéry od wielu lat zajmuje si¢ niedo-
reprezentowanymi twércami XX wieku, takimi jak
Eliane Radigue, Walter Smetak czy wlasnie Julius
Eastman. Berlinski festiwal poza obszerng mono-
graficzng prezentacjg wspolpracowal takze z galeriag
Savvy Contemporary na rzecz wydania ksigzki We
Have Delivered Ourselves from the Tonal... Nie do
przecenienia jest rola srodowisk pozamuzycznych
w opisywanym procesie przypominania: zdjecia i nuty
Eastmana prezentowano na licznych wystawach, a Si-
korskim zajeli si¢ tworcy filmowi i teatralni. Wszyscy
oni, wespo! z poprzednio wyszczegélnionymi kano-
nizatorami, zasklepiaja szczeliny zbiorowej pamieci,
przepisuja na nowo historie.
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SUMMARY
Jan Topolski

Sikorski/Eastman: the Processes
of Forgetting and Remembering

The article is a double portrait of Julius Eastman and Tomasz Sikorski
in the context of the processes of forgetting and remembering that
take place in collective memory and the shaping of the repertoire and
canon of music history. The first chapter lists seven analogies between
the biographies and styles of two composers from the second half of
the 20th century. As it turns out, the American and the Pole have
much in common in terms of spectacular success and subsequent
slow decline, as well as the formulation of an individual minimalist
aesthetic. In the second chapter, based on recordings, studies, and
publications, I analyse the gradual disappearance of their music from
the discourse, which began during their lifetimes and intensified af-
ter their deaths. Based on the collected material and the previously
outlined biographies, I put forward theses about the possible reasons
for such oblivion: the loosening of notation, the lack of archiving and
promotion, the environmental mismatch of the difficult character
and loneliness of the creators. Finally, in the third chapter, I trace the
return of Eastman and Sikorski to the repertoire of labels, festivals,
and publishers, which began several years after their deaths. I iden-
tify the canonizers who contributed most to this process, as well as
their motivations and achievements. Here, too, I try to find reasons
for reviving their music: musicological investigations, the emancipa-
tory expansion of the canon, the “cult status” and uniqueness, and

the popularity of minimal music in its various forms.
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