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Postugiwac si¢ w mysleniu analogiami nie jest czyms karygodnym; analogia ma te zalete,

ze nie prowadzi i wlasciwie nie chce prowadzi¢ do konkluzji. Natomiast indukeja jest

szkodliwa; ma ona na oku z goéry okreslony cel i zmierzajac do niego porywa za sobg

zaréwno falsz, jak i prawde.

CZAR ANALOGII

Autor cenionego niemieckiego przekladu Tao-Te
-King?, Giinther Debon, w ksigzce Daoistisches Denken

1

J. W. Goethe, Refleksje i maksymy, ttum., oprac. i wstep J. Pro-
kopiuk, Warszawa 1977, s. 40.

2 Transkrypcja terminéw chinskich w niniejszym artykule nie
jest konsekwentna. Obowiazujacy dzis w wiekszo$ci publikacji system
pinyin zostat oficjalnie wprowadzony w Chinach dopiero w roku 1958.
Szkopul w tym, Ze system ten nie wyrugowat innych sposobdw zapisu
stow chinskich w alfabecie acinskim. Przywolywane w niniejszym
artykule teksty i przeklady stosuja na ogét dawniejsze systemy tran-
skrypcji fonetycznej - robi tak nawet Tadeusz Zbikowski w cytowa-
nym tu, wydanym w roku 1987, cenionym przektadzie Tao-Te-King.
Dlatego w roznych publikacjach nawet imiona zatozycieli taoizmu
pojawiaja si¢ w roznych formach (np. Lao-tse, Lao-tsy; w pinyin -
Laozi). To samo dotyczy podstawowych terminéw filozoficznych (tao,
in, jang; w pinyin - dao, yin, yang). Zwazywszy na to, ze artykut ten
nie ma charakteru specjalistycznego i ze wprowadza tylko podsta-
wowe, na ogét dos¢ znane terminy chinskie, przyjatem nastepujace,
chyba najbardziej rozpowszechnione, sposoby ich notacji: fonetycz-
ng transkrypcje w przypadku Lao-tsy, Czuang-tsy, tao; oraz pinyin
dl a yin, yang, ziran (czyt. tsyran), dan (czyt. tan), qin (czyt. ¢sin), qi
(czyt. ¢si), chang (czyt. czhang). Tam, gdzie w cytacie pojawia si¢ inna
transkrypcja, gwoli konsekwencji podaje w nawiasie kwadratowym

Johann Wolfgang von Goethe'

in der deutschen Romantik wymienit dwadziescia dwie
zbieznosci oraz trzy istotne réznice miedzy taoizmem
aromantyzmem?®. Julian Johnson w pracy Webern and
the Transformation of Nature* wydobyl z zapomnie-
nia te¢ strone tworczo$ci Weberna, ktéra w powo-
jennej recepcji byla na ogét pomijana: zasadnicza
tre$cia jego muzyki jest natura odczuta na sposob
romantyczny. Przyroda nie byta dla Weberna martwa,
fizyczng natura naturata, lecz zywa, duchowa natura

wersje tutaj przyjeta. Pozostale stowa pozostawiam w postaci, w jakiej
pojawiaja sie w literaturze cytowanej (kilka fonetycznych transkrypcji
pojawiajacych si¢ w przywolywanych tekstach niemieckich réwniez
pozostawiam bez zmian). Nie zmieniam pisowni imion i terminéw
w adresach bibliograficznych.

*  Zbieznosci ujawniajg sie w sposobie potraktowania nastepuja-
cych zagadnien: noc, ciemno$¢, nieswiadomos¢, chaos, sen, fantazja,
dal, wolno$¢, nie-czynienie, samotnos¢, jazn, natura, praczas, dziec-
ko, niewiedza, choroba, gotowos¢ na $mier¢, ulotno$¢, ironia, dow-
cip i humor, paradoks, muzyka. Rozbieznosci dotycza podejécia do
sztuki, piekna i mitoéci. Zob. G. Debon, Daoistisches Denken in der
deutschen Romantik, Heidelberg 1993.

* J. Johnson, Webern and the Transformation of Nature, Cam-
bridge 1999.
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naturans; przyroda rodzaca, a nie zrodzona; bar-
dziej procesem, niz rezultatem procesu; raczej dziala-
niem, niz rzecza. Oprécz jawnej postaci zewnetrznej
i uprzedmiotowionej, miata tez drugi aspekt — ukryty,
wewnetrzny i nieuprzedmiotowiony.

Nasuwa sie zatem pytanie, czy takze w odniesieniu
do tworczosci Weberna nie warto by podja¢ sie wy-
kazania analogii z mysla taoistyczna? A moze nawet,
idac w $lady Debona, daloby si¢ napisa¢ calg ksigz-
ke pt. Mysl taoistyczna w muzyce Antona Weberna?
Byloby to zadanie zbyt wielkie. Mozna sobie jednak
wyobrazié, ze ponizsze zapiski sa szkicem do takiej
nienapisanej ksigzki.

ZRODLA I INSPIRACJE:
MAHLER, BETHGE I GOETHE

Romantycy o chinskiej filozofii wiedzieli niewiele.
Wigzala si¢ ona dla nich wylacznie z postacig Konfu-
cjusza’. Epoka Weberna znata juz tez drugg, taoistycz-
ng galgz madroéci Panistwa Srodka, ktérej gtéwnymi
przedstawicielami sg Lao-tsy oraz Czuang-tsy®. Jest to
zastuga m.in. Richarda Wilhelma, niemieckiego sino-
loga dzialajacego na poczatku XX wieku. W kregach
artystycznych nie studiowano jednak prac nauko-
wych, inspiracje czerpano natomiast z dziel sztuki.
Stad chinskie wplywy w secesji, japonskie — w im-
presjonizmie. Stad w literaturze fascynacja chinska
poezja, z ktéra czytelnik niemiecki mogt sie zapoznaé
w tomie Die chinesische Flote (1907) autorstwa Hansa
Bethgego.

Ow zbiér przekladéw (a whasciwie parafraz — Beth-
gego okresla je terminem Nachdichtungen) byt anto-
logia ztotego wieku poezji chinskiej, przypadajacego
na okres rzadéw dynastii Tang (618-907). Gustav
Mabhler zaczerpnal z niego teksty do Piesni o ziemi.
Webern zlozyt Mahlerowi subtelny hotd, komponu-
jac w latach 1914~1917 trzy pie$ni do innych wier-
szy ze zbioru Bethgego’. Gdy mowa o inspiracjach

5 Zob. komentarz Ericha Trunza w: J.W. Goethe, Gedichte, red.
E. Trunz, Miinchen 1999, s. 774.

¢ Jak twierdzi Feng Youlan, ,te dwa nurty [konfucjanizm i tao-
izm] w filozofii chinskiej odpowiadaja z grubsza tradycji klasycyzmu
i romantyzmu w mysli zachodniej”. E. Youlan, Krétka historia filozofii
chitiskiej, red. D. Bodde, ttum. M. Zagrodzki, Warszawa 2001, s. 26.

7 Op. 13 nr 2 (1914), op. 13 nr 3 (1917), op. 12 nr 2 (1917).
Ponadto powstata jedna pie$n nieopusowana (Ndchtliches Bild do

dalekowschodnich, trzeba takze wymieni¢ Dwie pie-
sni op. 19 (1926) na choér i zespdt instrumentalny
do tekstow Goethego, pochodzacych z jego pdznego
cyklu Chinesisch-Deutsche Jahres- und Tageszeiten
[Chirisko-niemieckie pory roku i dnia].

ESTETYKA LAO-TSY W PIGULCE: TAO
BEZ NAZWY I MUZYKA BEZ DZWIEKU

Na poczatku Tao-Te-King [ Ksiegi Drogi i Cnoty] czytamy:

Tao, ktére mozna wyrazi¢ stowami, nie jest (prawdziwym)
niezmiennym tao.

Nazwa, ktdrg mozna je okredli¢, nie jest (prawdziwg)
niezmienng nazwa.

Bezimienne (stalo si¢) poczatkiem nieba i ziemi.

Nazwane (stalo si¢) rodzicielka dziesigciu tysiecy rzeczy®.

A w innym miejscu:

Tao jest jako puste (naczynie) i mimo ze ciagle jest w uzy-
ciu, jak gdyby nigdy sie nie przepelnialo. Jest ono jak otchtan
bezdenne: Jak gdyby bylo praojcem wszechrzeczy®.

Bedac pustym, tao jest niezmienne. Regulujac prze-
jawy i przemiany natury, samo si¢ nie przejawia i nie
ulega zmianom. Regulacja procesu $wiata przez tao
polega na dazeniu do réwnowagi: Zadna stronniczos¢
sie nie utrzyma, kazda skrajno$¢ przechodzi w swe
przeciwienstwo. Idealna rownowaga tao jest neutral-
na, petna i nieokreslona - realne przeciwienstwa sg zas
nacechowane, niepelne i okreslone. Dlatego:

Pie¢ barw czyni ludzi §lepymi.
Pie¢ dzwigkéw czyni ludzi gluchymi.

stow Tschan-Jo-Su na glos i orkiestre, 1918) oraz szkic do pie$ni Der
Friihlingsregen do stow Thu-Fu (1920); zob. J. Johnson, Webern and
the Transformation..., op. cit., s. 142, 146-147. Spoérod tworcédw dru-
giej szkoly wiedenskiej jeszcze tylko Schénberg siegnal po teksty ze
zbioru Bethgego w swych chéralnych piesniach op. 27 nr 314 (1925).
Schonberg jest tez autorem znakomitego, aczkolwiek nieukorczo-
nego opracowania Mahlerowskiej Piesni o ziemi na sktad kameralny
(calo$¢ uzupelnit i wydat Rainer Riehn w roku 1984).

8 Lao-tsy, Tao-Te-King, czyli Ksigga Drogi i Cnoty, thum. T. Zbi-
kowski, ,,Literatura na Swiecie” 1987, nr 1 (186), s. 3-4. W nawiasach
umieszczono uzupelnienia ttumacza.

° Rozdz. 4, ibidem, s. 5.
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Pie¢ smakow sprawia, ze podniebienie ludziom dret-

wieje'’.

»Pie¢ dzwiekéw” to nie tylko (w sensie dostow-
nym) skala pentatoniczna, ale takze (w sensie prze-
nosnym) muzyka jako taka''. Klasyczny chinski ko-
mentarz tak to objasnia: ,,Kto chetnie stucha pieciu
dzwiekoéw, ten traci harmonijny nastroj, a wtedy serce
nie moze ustysze¢ dzwiekow bezdzwigcznych”'2. Ideat
dzwieku bezdzwigcznego, barwy bezbarwnej i smaku
bez smaku - estetyka chiniska nazywa ,,nieokreslono-
$cig’, ,nijakoscig” [chin. dan] .

Lao-tsy naucza:

Wielka muzyka jest bezdzwigczna.
Wielki obraz jest bezforemny.
Tao jest ukryte i bezimienne .

U Czuang-tsy czytamy: ,,Powstawanie i utrata to
Zhaowen grajacy na lutni. Gdy nie ma ani powsta-
wania, ani utraty, jest Zhaowen niegrajacy na lutni™**.
Co nalezy rozumie¢ tak: kazdy realnie powstajgcy
dzwigk eliminuje inne potencjalnie mozliwe do wy-
dobycia dzwieki, dlatego narusza rownowage tao. Nie-
réwnowaga inicjuje proces przywracania réwnowagi:
wyrdéwnaniem asymetrii spowodowanej wydobyciem
dzwigku jest jego wybrzmienie, czyli utrata. Kiedy

' Rozdz. 12, ibidem, s. 12.

" Y. Jiang, ,,Grosse Musik ist tonlos”. Eine historische Darstellung
der frithen philosophisch-daoistischen Musikdsthetik. Mit einem Aus-
blick auf die Idee der absoluten Musik der deutschen Friihromantik,
Frankfurt am Main-Berlin-Bern-New York-Paris-Wien 1995, s. 66.

2 Autorem komentarza jest Heshang Gong. Zob. Y. Jiang, ,,Gros-
se Musik ist tonlos..., op. cit., s. 67.

13 Zob. E Jullien, Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli i este-
tyce Chin, ttum. B. Szymarniska, A. Spiewak, Krakow 2006.

4 Rozdzial 41. Cytuje ten fragment za skorygowanym przez
Yimin Jianga przekladem niemieckim Giinthera Debona (Y. Jiang,
»Grosse Musik ist tonlos..., op. cit., s. 59; zob. tez jego komentarz na
s. 68). Dla poréwnania przeklad Zbikowskiego: ,Najpotezniejszy
dzwiek (z daleka dobiega naszych uszu jako) lekki szum. / Najwiekszy
wizerunek, (gdy sie nan z bliska popatrze¢), nie zawiera ksztaltow. /
(Zasady) tao ukryte sg (przed nami) i s3 bezimienne” (Lao-tsy, Tao-
-Te-King..., op. cit., s. 36); oraz inny polski przeklad z jezyka chinskie-
go: ,Najgloéniejszy dzwigk jest niestyszalny, / najwickszy obraz jest
bezksztaltny, / Tao jest ukryte i bezimienne” (Lao Tse, Wielka ksiega
Tao, ttum.i objasnienia J. Zawadzki, Warszawa 2009, s. 93). Jesli nie
wskazano inaczej, cytaty z tekstéw obcojezycznych przytaczam we
whasnym przekladzie.

1> Cyt. za: E. Jullien, Pochwata nieokreslonosci..., op. cit, s. 54. Por.
Zhuangzi, Prawdziwa Ksigga Poludniowego Kwiatu, rozdz. 2, par. 3,
z oryginatu thum. M. Jacoby, Warszawa 2009, s. 37.

panuje idealna rownowaga, wtedy Zaden dzwigk ani
nie powstaje, ani nie wybrzmiewa. Nie-dzwigk jest
tozsamy z ukrytym i bezimiennym tao.

Z estetycznego punktu widzenia najwiekszg war-
tos¢ ma ,,utrata” dzwieku. Poeci dynastii Tang opisuja
czesto kontemplacje ,dzwieku przediuzonego™ -
ktory wybrzmiewa i zanika. Nastuchujac go, chinscy
literaci, amatorzy gry na cytrze gin, doswiadczali po-
wrotu dzwieku styszalnego (in actu) do jego zrodla,
czyli do dzwigku bezdzwiecznego (in potentia).

Li Tai Po, ksigze poetéw chinskich, pisat:

Przedluzony dzwigk przekracza rzeke i zanika:
Na skraju nieba, jakze go odnalez¢?!”

A w innym wierszu:

Mnich z Shu trzyma w rekach swa lutnie,

Na zachodzie, pod szczytem gory Emei.

Dla mnie on gra melodie:

Jakby z gtebi doliny dolatywal $piew sosen...

Serce podréznego obmywa si¢ w bystrej wodzie,
Przedluzony dzwigk przenika dzwon pokryty szronem:
Nie$wiadomy niczego wieczor spadl na lazurowe géry!
Ile jesiennych chmur gromadzi si¢ o zmierzchu!*®

I jeszcze wiersz Bo Juyi:

Kadencja jest powolna, gra niespieszna:

W glebokiej nocy stycha¢ tylko kilka dzwiekéw
Bez wyrazu, bez smaku.

Serce spokojne, w jego glebi uczucia®.

Ale co to ma wspolnego z Webernem?

NATURA

Zeby przekona¢ sie, jak duzo, wystarczy przeczytaé
teksty, do ktérych komponowat muzyke. Poczawszy
od nieopusowanych pierwszych piesni az po ostat-
nie dzieta do stéw Hildegardy Jone temat natury jest

16 Cyt. za: F. Jullien, Pochwata nieokreslonosci..., op. cit., s. 47.
17 Cyt. za: ibidem, s. 62.

18 Cyt. za: ibidem.

19 Cyt. za: ibidem, s. 63.
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w nich wszechobecny. Jakiej natury? Tworczej, nie-
uchwytnej i zagadkowej — pod wieloma wzgledami
zbieznej z intuicjami taoistow. Jak w piesni do stow
Richarda Dehmla Tief von Fern [Z gtebokiej dali]:

Na bialej fali wieczoru
Wynurza sie gwiazda;

Z glebokiej dali
Nadcigga mlody ksiezyc.

Z glebokiej dali,

na bialej fali poranka,
dlugi blady tuk

siega ku gwiezdzie.

Jak pisze Johnson: ,Jest to opis typowego krajo-
brazu, ktory pociaggal Weberna. W odczuciu prze-
strzeni, poprzez ktdra poranek ku czemu$ «siega»,
kryje si¢ romantyczny topos natury i pejzazu jako
miejsca (duchowych) zaswiatow, ku ktérym mozna
siega¢ skro$ materialno$¢ przyrody”.

A teraz Lao-tsy:

Patrzymy nan, lecz nie dostrzegamy. Przeto zwiemy je
niewidzialnym.

Nastuchujemy je, lecz nie slyszymy. Przeto zwiemy je
niestyszalnym.

(Pragniemy) je uja¢ w dlonie, ale nie mozemy go
dosiegnac. Przeto zwiemy je nieuchwytnym*..

W miare jak w Webernowskim odczuciu natury
spoza tego, co subiektywne, zmystowe i uczuciowe
zaczelo przeziera¢ to, co obiektywne, intelektualne
i idealne, jego dzieta zaczely przybiera¢ ksztalty abs-
trakcyjne i geometryczne, upodobniajac sie do struk-
tury krysztalow — ,,ol$niewajacych diamentow, ktorych
kopalnie znal tak doskonale”, jak to w pamietne
stowa ujat Igor Strawinski. W tej muzyce chlodnego
blasku, a takze w umuzycznionych tekstach, tajemni-
cza noc (w typie chinskiej zasady biernej, yin) uste-
puje z czasem miejsca stoncu, kwiatom i pszczotom
(czyli dniowi, bedacemu przejawem zasady aktywnej,

» J. Johnson, Webern and the Transformation..., op. cit., s. 49.

' Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdzial 14, s. 13.

2 Cyt. za: ]. Peyser, To Boulez and Beyond, Lanham-Toronto-Ply-
mouth, s. 53.

yang)®. Ale nawet w tych pdznych dzielach kryje si¢
to samo, co na poczatku, odczucie nieuchwytnej ca-
toéci. Tyle ze, w poréwnaniu z twdrczo$cig wezesniej-
szg, akcent przesunal si¢ z nieuchwytnosci na catosc.

CISZA 1 DZWIEK PRZEDLUZONY

Przedmowe do Webernowskich Bagatel op. 9, adreso-
wang do garstki wtajemniczonych, Arnold Schénberg
konczy zdaniem: ,Niech ta cisza zabrzmi dla nich!”.
Brzmigca cisza Weberna ma cztery odcienie-wymia-
ry: lapidarnos¢, azurowos¢, ziarnisto$¢, wybrzmienie.

Lapidarno$¢. Aforyzmy Weberna dobiegaja kon-
ca, nim jeszcze zdgza na dobre przykué uwage stucha-
cza. Otaczajace je zewnatrzmuzyczne milczenie jest
czysta potencja, dzwickiem bezdzwiecznym. Lao-tsy
pochwalitby taka powsciagliwos¢: ,,Oszczednosé w sto-
wach (jest zgodna) z naturg™.

Azurowo$¢. To fenomen ciszy wewngtrzmuzycz-
nej, czyli pauz zanotowanych w partyturze. Przypo-
minajg one niezamalowang przestrzen chinskich ob-
razéw — pustke, ktora rodzi wszelkie formy.

Ziarnisto$§¢. Tyczy sie ona artykulacyjnego
i fakturalnego zniuansowania, ktérego przykladem jest
bogactwo rozszerzonych technik wykonawczych we
wezesnych utworach na kwartet smyczkowy?. Ten typ
materii muzycznej — utkanej artykulacyjnie z flazole-
tow, grania przy podstawku, pizzicati, tremoli — jest
jakby wewnetrznie perforowany i rozwarstwiony niby
kora drzewa. Przypomina to nieokreslone kontury
przedmiotéw w chinskim malarstwie. Aspekt ciszy
jest tu obecny tylko posrednio i domyslnie, w spo-
sob nader subtelny.

Wybrzmienie. Partytury Weberna pelne sa
okreslen w rodzaju kaum horbar, verloschend, ver-
schwindend, verklingend, kaum vernehmbar, aus der
Ferne. Muzyka ta zaciera granice slyszalnosci, co
przypomina kontemplacje dzwigku przedluzonego
u chinskich poetéw. Webern (zwlaszcza pdzny) rzadko
stosuje ekspresyjne crescendo, wigc nawet brzmienia

# ,Stowo yang pierwotnie znaczylo $wiatlo stoneczne albo to,
co odnosi sie do $wiatla stonecznego i $wiatta w ogole, stowo yin zas
oznaczato brak $wiatla, czyli mrok i ciemnos¢”. E. Youlan, Krdtka hi-
storia..., op. cit., s. 159.

** Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 23, s. 21.

» Pigé czgsci na kwartet smyczkowy op. 5; Bagatele op. 9.

101



102

Marcin Trzesiok

ostre nie wzbudzajg emocji, bo podobnie jak tagodne,
sa odmiang dzwicku wybrzmiewajacego: niby rzuco-
ny w wode kamien, dzwigki wzbudzajg fale, wieksza
lub mniejszg, ktora rozchodzi si¢ szeroko, stopniowo
stabnac, az w koncu staje si¢ niezauwazalna.

Lapidarnos¢, azurowo$c i ziarnisto$¢ dotyczg tego
samego zjawiska brzmiacej ciszy, ale rozpatrywane-
go w coraz to mniejszej skali (aforystycznos¢ formy,
pauzy wewnatrzformalne, perforacja dzwicku). Wy-
brzmiewanie sprawia, ze dyskretne ustopniowanie
brzmigcej ciszy przechodzi w continuum - jak poglos,
ktory scala ze sobg kolejne oddzielne dzwigki. Dzieki
temu wybrzmiewajgcemu continuum trzy wczesniej-
sze aspekty ujawniajg fakt przemiany.

PRZEMIANA

Przemiany natury i natura przemian to klucz do filozo-
fii Weberna. Takze dla taoisty przyroda jest procesem.
Zrédlem tego procesu jest rozszczepienie energii gi na
jej dwa aspekty yin i yang, czyli dwie sily dialektycz-
nie splatane, niby przycigganie i odpychanie, dolina
i gora, miekko$¢ i twardo$¢, pasywnosé i aktywnosc.
Moéwi o tym fragment kosmogoniczny Tao-Te-King:

Tao dalo poczatek (materialnej) jednoséci ($wiata);

Jednos¢ (podzielita si¢), dajac poczatek dwom przecistaw-
nym sitom in [yin] i jang [yang].

Dwie (sity) zrodzily trzecig.

A trzecia data poczatek dziesieciu tysigcom (istot i) rzeczy.

Dziesie¢ tysiecy (istot 1) rzeczy zawiera w obie (site) in
[yin] i spowite jest (sita) jang [yang]*.

U Weberna transformacja obejmuje kilka aspek-
tow. W okresie ekspresjonistycznym najoryginalniej-
sza wydaje sie procedura, ktorg Johnson nazywa ,,to-
posem tla wysunietego na plan pierwszy”?. Chodzi
0 quasi-szmerows, ,miekky” warstwe akompania-
mentu (yin), ktéra jakby wchlania w siebie wyraznie
obrysowane, ,twarde” kontury motywéw (yang)*.
Adekwatny komentarz mozna znalez¢ u Lao-tsy:

% Lao-tse, Wielka ksigga Tao..., op. cit., rozdz. 42, s. 39.

7 The topic of a foregrounded background”. J. Johnson, Webern
and the Transformation..., op. cit., s. 124.

* Na przyklad w op. 10 nr 3 lub w zestawieniu op. 9 nr 1 i 6
(okreslonych, odpowiednio, oznaczeniami Mssig i Fliessend).

»Dazenie ku swemu przeciwstawienstwu jest (przeja-
wem) ruchu (wynikajacego z zasad) tao” .

W tworczosci pdznej problematyka przemiany
dotyczy serii dodekafonicznej, nieustannie transfor-
mowanej, oraz wynikajacych stad uksztatltowan for-
malnych, wérdd ktdrych na czoto wysuwajg sie formy
i techniki wariacyjne. Sg one, w intencji Weberna,
odpowiednikiem proceséw naturalnych - ideg serii
wyprowadza on wszak z idei praroéliny Goethego,
przedstawionej w poemacie dydaktycznym Metamor-
foza roslin.

ARCHAICZNA PROSTOTA

Taoizm powstal w epoce politycznej zawieruchy
i okrutnych wojen domowych, ktére w historii Chin
wypelniaja Okres Wiosen i Jesieni (770-476 przed
Chr.) oraz Okres Walczacych Krolestw (476-221 przed
Chr.). Thumaczy to taoistyczng sklonno$¢ do ideali-
zacji dawnego stylu zycia — wiejskiego, naturalnego,
prostego i apolitycznego:

Odrzudcie wiedzeg, usunicie madros¢, a nardd skorzysta na
tym stukrotnie.

Odrzuécie ludzkos¢, usuncie sprawiedliwosé, a u ludzi
ponownie (pojawig si¢ wrodzone) uczucia ojcowskie
i synowskie.

Odrzucdcie przemyslnos¢, usuncie (che¢ zdobycia) korzy-
$ci, a znikng zbojcy i zlodzieje .

Takze Webern pielegnowal pamie¢ swego utraco-
nego raju — wioski Schwabegg i rodzinnej posiadlosci
Preglhof, ktéra ojciec kompozytora sprzedat w roku
1912. Takze Webernowi przyszlo zy¢ w tragicznej epo-
ce. Takze Webern pragnat ocali¢ i jako$ przywrdci¢
dawna, uszczesliwiajaca prostote. Dlatego wybujaty
indywidualizm modernistéw (dajacy zna¢ o sobie
w pie$niach do stéw Stefana Georgego op. 2, 3 i 4)
stopniowo ustepuje u niego miejsca temu, co archa-
iczne i naturalne. Przejawem tej tendencji jest zwrot
ku tekstom ludowym oraz facinskim w piesniach pi-
sanych w drugiej dekadzie XX wieku. To, co dawne,
pozwala przetrwaé w §wiecie, ktory wypadt ze swego

» Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 40, s. 37.
¥ Ibidem, rozdz. 19, s. 17.
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toru. W Drodze do Nowej Muzyki Webern przytacza
opinie Goethego o kulturze starozytnej: ,,Te wielkie
dziela sztuki zostaly zarazem jako najwigksze dzieta
natury stworzone przez ludzi wedtug prawdziwych
i naturalnych praw. Wszystko, co dowolne, urojone
zalamuje sie: tu jest koniecznos¢, tu jest Bog.. . Mys$l
Goethego i Weberna, tak jak my$l Lao-tsy, zaciera -
wigcej, kwestionuje — granice rzekomo oddzielajaca
nature od kultury: prawdziwa kultura jest naturalna,
za$ najwicksza skaza sztuki jest sztucznos¢.

Muzyka Weberna jest, owszem, nowatorska, ale
podlega tym samym naturalnym regulacjom, co sztuka
starozytna. Swoj wyklad o muzyce nowej puentuje We-
bern tak: ,,0t6z chciatbym na zakoniczenie zacytowaé
stowa jednego z najcudowniejszych myslicieli naszych
czasow. Theodor Haecker w swej ksigzce o Wergilim
w zwigzku z jego stowami labor improbus, odnosza-
cymi si¢ do uprawy ziemi, do pracy stuzacej celom
wyzszym, mowi, Ze «to, co pierwotnie bylo obdarzo-
ne taska, uzyskuje laske jeszcze wigksza»”*2. Komen-
tarz ten odnosi si¢ do Georgik Wergiliusza, poematu
napisanego na zlecenie Oktawiana Augusta, ktéry
po okresie wojen domowych ustanowil Cesarstwo
Rzymskie, inicjujac tym samym epoke Pax Romana,
i chcial przekona¢ Rzymian, aby po okresie zaanga-
zowania politycznego wzorem Cyncynata powrdcili
do rolniczego trybu zycia.

TESKNOTA I HARMONIA

Pie$n op. 13 nr 3 napisana zostala do najstawniejszego
wiersza Li Tai Po Na obczyZnie. To jakby wizytowka
calej poezji chinskiej:

Lezalem na obcej ziemi. Przed moje postanie
Ksiezyc rzucil bialy blask.

Podniostem gtowe — pomyslatem najpierw,
Ze to poranny szron tak 1$ni.

Wtem zrozumiatem: ksiezyc, ksiezyc...

I pochylitem twarz ku ziemi,

A moja ojczyzna dala mi znak z daleka®.

3t A. Webern, Droga do Nowej Muzyki, thum. Z. Wachowicz,
»Res Facta” 1972, t. 6, 5. 15.

32 Ibidem, s. 39.

# Przeklad wersji Bethgego.

Ton i nastrdj tego wiersza przypomina atmosfere
ulubionej ksigzki Weberna — Waldheimat [Lesna oj-
czyzna) Petera Roseggera. Tesknota za domem ma tez
sens metaforyczny - przypomina o ,nieskonczonej
tesknocie” romantykow, ktorej najwyzszym wyrazem
byta muzyka.

Kolejna, finalowa pie$n op. 13 to Ein Winterabend
[Wieczor zimowy] do stow Georga Trakla. Wiersz
moéwi o tesknocie zaspokojonej, o powrocie do domu.
Oto ostatnia strofa:

W dom wedrowiec kroczy cicho;
A prog bélem w kamien zastygl.
Oto skrzy si¢ jasnym blaskiem
Wprost na stole chleb i wino?’.

Podobnie u Lao-tsy:

Tysigce rzeczy rodzi si¢ i rozwija, a ja przygladam sig, jak
powracaja (do swego zrodta).

Kazda rzecz rodzi si¢ i osiaga pelny rozkwit, (a wowczas)
kazda z nich wraca do swego zrodla.

Powr6t do Zrédla oznacza pelny spokdj. Nazywamy to
spelnieniem swego przeznaczenia®.

Sposérdd trojki kompozytoréw drugiej szkoly wie-
denskiej tylko Webernowi przys$wiecat ideat harmonii
osiggalnej tu i teraz. Schonberg szukal jej w $wiecie
przyszlym, zaréwno w sensie politycznym, jak i reli-
gijnym. Berg przedstawial §wiat w rozpadzie i czlowie-
ka w rozdarciu, cho¢ z przebtyskami transcendencji.

ELITARYZM I SAMOTNOSC

To, co Webernowi wydawalo sie naturalne, publicznos¢
uznala za sztuczne. Archaiczng prostote poczytywano
zanowoczesny indywidualizm. Z podobnymi reakcja-
mi spotykala sie takze muzyka taoistéw. Poswiecong
jej ksigzke Kenneth J. DeWoskin zatytutlowal A Song
for One or Two*. Cytra gin byla instrumentem kone-
serow i samotnikéw. O czym $wiadczy zanotowany

* Tlum. B. Baran, [w:] M. Heidegger, Jezyk, [w:] idem, W drodze
do jezyka, ttum. B. Baran, Warszawa 2007, s. 26.

» Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 16, s. 15.

% K. J. DeWoskin, A Song for One or Two: Music and the Concept
of Art in Early China, Ann Arbor 1982.
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w VII w. po Chr. dialog Song Yu odpowiada na py-
tania krola Chu:

Krol Xiang z Chu zapytat Song Yu: ,,Czy dopusciles sie
jakiego$ wystepku? Jak inaczej wytlumaczy¢, ze literaci oraz
szerokie rzesze ludzkie tak ostro ci¢ krytykuja?”. Song Yu od-
powiedzial: ,,Owszem, to prawda. Prosze ci¢, moj wielki krélu,
o wybaczenie - jesli pozwolisz, usprawiedliwig si¢ przed Toba.
Oto ktos przybywa z obcych stron i §piewa w naszej stolicy. Je-
$li najpierw zacznie $piewac ludowe piesni Xiali’ i ‘Baren, ty-
sigce ludzi dotaczy do niego w $piewie; jedli nastepnie zacznie
$piewa¢ piesni ‘Yang € i Xielu, setki ludzi dotaczy do niego
w $piewie; ajesli potem zacznie §piewac piesni ‘Yangchun'i ‘Ba-
ixue) ledwie kilka tuzinéw ludzi dolaczy do niego w $piewie —
a kiedy bedzie konczy¢ swa piesn kadencja zlozong z trzech
dzwiekow shang, yu oraz zhi, tylko nieliczni beda umieli to-
warzyszy¢ mu w $piewie. Dlatego: im bardziej wymagajaca
jest pie$n, tym mniej jest ludzi, ktérzy umieja dotaczy¢ do
$piewu.

Swiety posréd literatéw [...] ma mysli niezwykle i za-
chowuje sie osobliwie. Jego usposobienie jest zrownowazone
i udaje si¢ on w miejsce odosobnione. Jak tamci zwyKkli, przy-
ziemni ludzie moga zrozumie¢ moje dzialanie?”?’.

Taka relacja miedzy medrcem a pospolstwem jest
prawidlem ogdlnym, o ktérym tak pisze Lao-tsy:

Uczeni o malej (miernej wiedzy), ustyszawszy o (za-
sadach) tao, $miejg si¢ z tych zasad na caly glos, a nawet ci
z nich, ktérzy si¢ nie $mieja, nie (uwazajg ich za) dostatecznie
(dobre), by przyjac je jako zasade (swego postepowania) .

Idea muzyki for one or two silg rzeczy nie mogta by¢
calkiem obca kregowi Schonberga, ktéry powotat do
zycia Towarzystwo Prywatnych Wykonan Muzycznych.
Inaczej jednak niz chinscy medrcy, ktdrych usposobie-
nie bylo zréwnowazone, Webern cierpial z powodu
niezrozumienia i wrogosci, z jakimi si¢ spotykat. Moze
Lao-tsy postuzytby mu radg i jaka$ pociecha:

Kto potrafi nadmiar tego, co posiada, zaofiarowac (cate-
mu $wiatu) pod niebem?
Potrafig tego dokona¢ tylko ci, co posiedli tao ™.

7 Cyt. za Y. Jiang, ,Grosse Musik ist tonlos..., op. cit., s. 47-48.
Przeklad wiasny.

3 Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 41, s. 38.

* Ibidem, rozdz. 77, s. 67.

A w innym miejscu:

Wielkie rzeki i morza moga sta¢ si¢ wltadcami stu dolin
dzieki temu, Ze potrafi si¢ znajdowa¢ ponizej nich.

Wriasnie dlatego mogga sta¢ si¢ wladcami stu dolin.

Dlatego

Jesli $wiety (medrzec) pragnie zgodnie (z tg zasada) zna-
lez¢ si¢ nad ludem, powinien przynajmniej w stowach
znalez¢ si¢ pod nim.

Jesli pragnie si¢ znalez¢ na czele ludu, powinien siebie sa-
mego umiesci¢ z tytu (za ludem).

[...]

Dlatego

(Wszyscy na ziemi) pod niebem z radoscia beda go popy-

cha¢, (wysuwac) do przodu i nigdy nie beda mieli go

dose™.

Przekonanie Schonberga, Ze nadejdzie czas, kiedy
tematy serialne bedzie si¢ gwizda¢ podczas porannej
toalety*!, $wiadczy o optymistycznej ocenie mozliwo-
$ci znalezienia si¢ na czele ludu. Zdaje si¢, ze Webern
tez pokladal w ludzie niemale nadzieje, jesli wierzy¢
Karlowi Amadeusowi Hartmannowi, ktéry w liscie do
zony Elisabeth, pisanym w czasie II wojny $wiatowej,
donosit: ,,Ostatnio [Webern] powiedziat mi zupetnie
szczerze: «Kiedy$ w przysztosci nawet listonosz bedzie
gwizdal moje melodie»”*.

TAO I SERIA DODEKAFONICZNA

Filozofia chinska to nie tylko rozpoznanie rzeczywi-
stosci jako procesu. Odkrywa ona takze niezmienng
zasade, ktora reguluje metamorfozy $wiata. Przemiany

¥ Ibidem, rozdz. 66, s. 60-61.

1 Nawet jesli wypowiedz ta ma range jedynie apokryfu, to i tak
jest znaczaca. Udokumentowa¢ mozna za to inng opini¢ Schonber-
ga (z listu do Hansa Rosbauda, 12 maja 1947): ,,Ale nie ma niczego,
za czym tesknie bardziej (jesli w ogole za czymkolwiek), niz za tym,
by uwazano mnie za lepsza wersje Czajkowskiego — na mito$¢ boska:
troche lepsza, ale naprawde to wszystko. A jesli juz co$ wiecej, to zeby
ludzie znali moje melodie i je gwizdali” (Arnold Schoenberg Letters,
red. E. Stein, New York 1965, s. 243). Cytat ten zawdzigczam wnikli-
wosci recenzenta niniejszego eseju.

# Co Hartmann opatrzyl komentarzem: ,,Cho¢ mnie si¢ zdaje, ze
listonosz bedzie raczej gwizdal na jego melodie”. Cyt. za: H. Molden-
hauer, R. Moldenhauer, Anton von Webern: Chronik seines Lebens und
Werkes, ttum. K. W. Bartlett, Ziirich 1980, s. 493. Rowniez za ten cytat
dzigkuje recenzentowi.
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nie sa chaotyczne, lecz uporzadkowane. Porzadek
ten, cho¢ trudno uchwytny, jest niezmienny, wiecz-
ny, trwaly (chin. chang)®. Przypomnijmy poczatek
Tao-Te-King:

Tao, ktére mozna wyrazi¢ stowami, nie jest (prawdziwym)
niezmiennym tao.

A w innym miejscu:

Istnieje cos, powstale z chaosu, zanim si¢ jeszcze niebo
i ziemia zrodzity.

Jakze ciche jest ono. Jakze puste i bezkresne!

Stoi samotnie i nie ulega zadnym przemianom*.

Tao mozna poréwnac do piasty kota - dzieki temu,
ze jest ona pusta i niezmienna, koo moze si¢ obraca¢
i przynosi¢ pozytek. Albo do wnetrza dzbana - dzie-
ki temu, Ze jest ono puste i niezmienne, dzban moze
nosi¢ wode i przynosi¢ pozytek®.

Czy seria dodekafoniczna jest odpowiednikiem
tej zasady? Pod pewnymi wzgledami - tak.

Pierwsza analogia dotyczy niezmiennosci serii
i tao. To dlatego stowa Lao-tsy o tao i jego relacji
do $wiata przyrody brzmig jak poetycka wypowiedz
o seriiijej relacji do muzyki serialnej: ,Oddzialuje na
wszystko dokota i nie (odczuwa) zmeczenia. Mozna
[ja] uwazaé za matke (calego $wiata) pod niebem”*.
Druga analogia odnosi si¢ do zasady réwnowagi: tao
jest naturalnym prawem, ktére reguluje dynamike yin
i yang. Proces $wiata fizycznego to, przypomnijmy,
nieustanne dazenie do likwidowania asymetrii mie-
dzy nimi. Podobnie z serig: poniewaz zaden dzwigk
nie jest w niej wyrdzniony, panuje miedzy nimi réw-
nowaga. Jak objasnia Webern, w muzyce tonalnej
»dzwigk podstawowy musi uzyska¢ pewng przewage,
jesli stuchacze maja go zauwazy¢. [...] Obecnie na-
stapita pod tym wzgledem diametralna zmiana. Po-
niewaz nie istnial juz dZzwiek podstawowy [...], czuto
sie potrzebe zapobiegniecia temu, aby jaki$ dzwiek
uzyskal przewage, aby przez powtérzenie «wybijat
sie» sposrod innych”. Muzyke tak zréwnowazona

4 Zob. E Youlan, Krdtka historia... op. cit., s. 112.

* Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 25, s. 24.
Zob. Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 11, s. 10.
* Ibidem, rozdz. 25, s. 24.

¥ A. Webern, Droga do Nowej Muzyki..., op. cit., s. 37.

45

cechuje ,,zwiazek’, ,relacyjnos¢, ,wspolzaleznos¢é”
(niem. Zusammenhang): ,Teraz Pafstwo zrozumie-
ja, jak powstal nasz styl. Nie utrata tonalnosci, lecz
daznos¢ do wytworzenia zwigzku spowodowata jego
powstanie”*®. Dzieki temu ,,zwigzkowi” seria osiaga
ideal nieokreslonosci, ktérego zaprzeczeniem byta
muzyka tonalna z jej systemowa hierarchia i emocjo-
nalnym charakterem relacji funkcyjnych. Cytowany
wezesniej fragment Tao-Te-King o pieciu dzwigkach,
ktére czynig ludzi gluchymi, mozna by wiec spara-
frazowac tak: ,Trzy funkcje harmoniczne sprawiaja,
ze ludzie tracg réwnowage”.

Ale s tez wazkie powody, by serie uzna¢ za prze-
ciwienistwo harmonii tao. Seria, a zwlaszcza seria We-
berna, jest wytworem intelektu, przejawem kunsztu
i uczonosci. Tymczasem Lao-tsy oznajmia: ,,Gdy (na
$wiecie) pojawily sie madroé¢ i wiedza, wowczas po-
wstala «wielka sztuczno$é»”*. Taoisci przeciwstawiali
wiedzy - spontanicznos¢ (chin. ziran):

Zrodzi¢ (tysigce rzeczy), lecz nie uwaza¢ ich za swoja
wlasnos¢,

Sprawia¢, (ze tysiace rzeczy sie rozwijaja) i nie (uwazac),
ze si¢ dokonalo olbrzymiego wysitku,

Przewodzi¢ (tysigcom rzeczy), lecz nie sprawowa¢ nad
nimi wladzy,

Oto jest to, co nazywamy najglebszym i najbardziej tajem-
niczym przejawem (cnoty) te™.

Nalezy tu wszelako poczyni¢ pewne zastrzezenie,
ktdre tagodzi sprzecznosé¢ miedzy sztuczno$cig serii
a spontanicznoscig tao. Ot6z Webern uzasadniat seria-
lizm historiozoficznie, argumentujac, ze prowadzily ku
niemu tendencje rozwojowe muzyki. Ta Webernowska
historiozofia opierata si¢ na modelu organicznym. Co
oznacza, ze historia rozwija si¢ samoczynnie i spon-
tanicznie. W tym sensie ,sztuczno$¢” serii bylaby
jednak przejawem owej naturalnej ,,spontanicznosci’
Webern powoluje sie na Goethego: ,W Metamorfozie
roslin wystepuje jasno mysl, ze wszystkie twory czlo-
wieka muszg by¢ takie jak w przyrodzie, poniewaz
natura wyraza si¢ tak samo w tej szczegolnej formie,
jaka jest czlowiek”'.

% Ibidem, s. 37.

¥ Lao-tsy, Tao-Te-King..., op. cit., rozdz. 18, s. 16.

0 Ibidem, rozdz. 51, s. 47.

' A. Webern, Droga do Nowej Muzyki..., op. cit., s. 38.
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Druga niezgodno$¢ z tao nieco trudniej zrela-
tywizowa¢, cho¢ wydaje sie ona mniejszej wagi, bo
przeciez zajmuja nas tu analogie, a nie identyczno$ci:
»Poza muzyka zachodnioeuropejska — pisze Webern -
istnieje jeszcze muzyka innych narodéw, na przyklad
muzyka japonska i chinska; o ile nie jest ona nasla-
downictwem naszej muzyki, niewiele z niej rozumiem.
Tam zamiast siedmiu dzwiekow wystepuja inne sze-
regi. Szczegdlna konsekwencja i gtebokie uzasadnie-
nie naszego systemu zdajg si¢ jednak wskazywa¢, ze
naszej muzyce wytyczona zostala szczegélna droga”**.

Niezgodnos¢ trzecia wigze si¢ z ujawniajaca sie
stopniowo w tworczo$ci Weberna komponentg chrze-
$cijaniska. W okresie ekspresjonistycznym byla ona
ukryta, aczkolwiek znaczaca — to fascynacja mistyka
Emanuela Swedenborga, ktérego dzieto Vera Chri-
stiana Religio czytal po tacinie. Pierwszym wyraznym
przejawem tendencji chrzescijanskiej jest Pig¢ piesni
religijnych op. 15. Tematyka ta jest nieprzerwanie
obecna w kolejnych trzech opusach. Swoista synteza
romantyzmu i chrze$cijanstwa sg dzieta pozne do stow
Hildegardy Jone. Kosmiczng zasada nie jest tam logos-
-tao, lecz logos-stowo, ktore otwiera I Kantate op. 29:

Plomienny blysk zycia gruchnat z obloku stowa.
Za nim grom bijacego serca, drzacego, poki nie znajdzie
spokoju.

W choratowym finale IT Kantaty op. 31 stowo to
ozywia calg nature:

Uwolnione z fona

W Bozym $nie wiosennym:

Przyszlo ogolocone

Do gwiazdy, czlowieka i drzewa

Od tego, co wieksze ku temu, co wielkie.

°2 Ibidem, s. 17. Trzeba zauwazy¢ (a to jednak w jakim$ stopniu
relatywizuje europocentryzm Weberna), Ze w uzasadnieniu natural-
nosci zachodniego systemu muzycznego (skali majorowej) Webern
w osobliwy sposéb odwotuje sie do zjawiska alikwotow. Nie podkre-
$la weale zasady superpozycji tercji, lecz uwydatnia role kwinty (oka-
lajacej tonike jako dominanta gorna i dolna) i odwoluje si¢ do qu-
asitaoistycznego argumentu ,,rownowagi’: ,Kwinta jest najblizszym
tonem [gornym] wpadajacym w ucho, pozostaje zatem w najblizszym
pokrewienstwie z tonem podstawowym. Mozemy stad wysnu¢ wnio-
sek, ze ton podstawowy znajduje si¢ w tym samym stosunku do tonu
lezgcego o kwinte nizej. Mamy tu wigc co$ w rodzaju paralelogramu
sil, «rownowaga» jest zachowana; rownowazg sie sity ciagnace w gore
iw dot” (ibidem).

Chrystianizm Weberna byt nieortodoksyjny, bo
nie stawial czlowieka w centrum. Topika wiosenna,
charakterystyczna dla wielu umuzycznionych przez
Weberna tekstow Jone, podkresla zasade metamorfo-
zy, a takze rytmicznego cyklu $mierci i odrodzenia,
co spowija jego chrzedcijaniskie przekonania w aure
romantyczng, czy tez quasi-taoistyczna.

(UND HEIDEGGER IST DOCH DABEI)

Na koniec przeblysk perspektywy, ktorej nie zdotamy
juz tutaj zglebi¢. W ksiazce Heideggers Hidden So-
urces Reinhold May*® wykazal, jak istotne dla mysli
Martina Heideggera byly intuicje plyngce z taoizmu
ibuddyzmu zen. Heidegger skrzetnie je ukrywat i tyl-
ko gdzieniegdzie odstanial, np. kiedy W rozmowie
o jezyku kazal swemu japonskiemu rozmoéwcy wy-
powiedzie¢ kluczowe zdanie: ,Dla nas pustka jest
najwyzszym imieniem tego, co pan chcial powiedzie¢
stowem «bycie»”*.

Esej Heideggera Jezyk zawiera interpretacje wiersza
Trakla Ein Winterabend - tego samego, ktory wien-
czy op. 13 Weberna, dopetniajac Na obczyznie Li Tai
Po. Uwagi filozofa, zwlaszcza zas kluczowe zdanie -
»Jezyk moéwi jako dzwonienie ciszy [Geldut der Stil-
le]”>> - gleboko rezonujg z naszkicowang tu wizja
hermeneutyczng. Otwieraja dalsze perspektywy roz-
wazan na temat zagadkowych powinowactw miedzy
romantyzmem, taoizmem, Webernem i Heideggerem.

BIBLIOGRAFIA

Arnold Schoenberg Letters, red. Erwin Stein, St. Martin’s Press,
New York 1965.

Debon Gunther, Daoistisches Denken in der deutschen Ro-
mantik, B. Guderjahn, Heidelberg 1993.

DeWoskin Kenneth J., A Song for One or Two: Music and the
Concept of Art in Early China, University of Michigan
Press, Ann Arbor 1982.

Goethe Johann Wolfgang von, Gedichte, red. i komentarz
Erich Trunz, C. H. Beck, Miinchen 1999.

 R. May, Heidegger’s Hidden Sources. East Asian Influences on His
Work, ttum. i esej uzupetniajacy G. Parkes, London-New York 1996.

* M. Heidegger, Jezyk..., op. cit., s. 97.

% Ibidem, s. 23.



Tao Weberna (und Heidegger ist auch dabei)

Goethe Johann Wolfgang von, Refleksje i maksymy, thum.,
oprac. i wstep Jerzy Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1977.

Heidegger Martin, W drodze do jezyka, ttum. Bogdan Baran,
Czytelnik, Warszawa 2007.

Jiang Yimin, ,,Grosse Musik ist tonlos”. Eine historische Darstel-
lung der friihen philosophisch-daoistischen Musikdsthetik.
Mit einem Ausblick auf die Idee der absoluten Musik der
deutschen Frithromantik, Peter Lang, Frankfurt am Main-
Berlin-Bern-New York-Paris-Wien 1995.

Johnson Julian, Webern and the Transformation of Nature,
Cambridge University Press, Cambridge 1999.

Jullien Francois, Pochwala nieokreslonosci. Zapiski o mysli i es-
tetyce Chin, thum. Beata Szymariska, Anna Spiewak, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2006.

Lao Tse, Wielka ksigga Tao, ttum. i obja$nienia Jarostaw Za-
wadzki, Hachette, Warszawa 2009.

Lao-tsy, Tao-Te-King, czyli Ksigga Drogi i Cnoty, thum. Tade-
usz Zbikowski, ,,Literatura na Swiecie” 1987, nr 1 (186),
s. 3-72.

May Reinhold, Heideggers Hidden Sources. East Asian Influen-
ces on His Work, ttum. i esej uzupelniajacy Graham Par-
kes, Routledge, London-New York 1996.

Moldenhauer Hans, Moldenhauer Rosaleen, Anton von
Webern: Chronik seines Lebens und Werkes, ttum. Ken
W. Bartlett, Atlantis-Verlag, Ziirich 1980.

Peyser Joan, To Boulez and Beyond, Scarecrow Press, Lan-
ham-Toronto-Plymouth 2007.

Webern Anton, Droga do Nowej Muzyki, ttum. Zygmunt Wa-
chowicz, ,,Res Facta” 1972, t. 6, s. 14-39.

Youlan Feng, Krdtka historia filozofii chiriskiej, red. Derk Bod-
de, ttum. Michal Zagrodzki, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2001.

Zhuangzi, Prawdziwa Ksiega Potludniowego Kwiatu, tlum.
z oryginatu Marcin Jacoby, Iskry, Warszawa 2009.

SUMMARY

Marcin Trzesiok

The Tao of Webern

The music and aesthetics of Anton Webern, in spite of their seemin-
gly radical innovativeness, are rooted in the culture of German ro-
manticism. It is thus not surprising that in relation to this work one
could conduct the same thought experiment that German sinolo-

gists applied to romantic poetry - to find in Webern’s work a whole

sequence of analogies with the Chinese world view and aesthetics.
This essay considers a number of such convergences: connection to
nature understood as an infinite series of transformations, the role of
silence and “lingering tone’, distrust of civilisation and cultivation of
the ideal of archaic simplicity, inner harmony understood as a balance
of opposites, the motif of longing, elitism and, finally, twelve-tone row

as an analogy to Tao.

Keywords
Anton Webern, music aesthetics, modernism, Taoism, intercultural

studies
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