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Qudsja Zaher Pawta Szymanskiego jako
synteza opery, oratorium i dramatu moéwionego

Qudsja Zaher Pawta Szymanskiego, podobnie jak poprze-
dzajgce jg inne opery polskie drugiej potowy XX wieku,
jest Swiadectwem poszukiwan formy, ktéra databy szanse
uwolnienia wyobrazni kompozytorskiej od krepujgcych jg
schematow. Szymanski, tak jak inni kompozytorzy, siegnat
do archetypow gatunkowych, tematycznych, filozoficznych
i estetycznych, prébujgc nada¢ im warto$¢ uniwersalng.
Jego utwor stanowi rezultat strategii artystycznej polegajg-
cej na syntezie opery z oratorium i dramatem méwionym.
Opera skfada sie z prologu, siedmiu scen zamknie-
tych w dwoch aktach oraz epilogu®. Utwér rozpoczyna sie
jak reportaz telewizyjny: stycha¢ szum morskich fal i wia-
tru, brzmig dzwieki urzadzen elektronicznych i silniki heli-
kopteréw. Zdesperowani uchodzcy majg zamiar popehic
zbiorowe samobdjstwo, ktdre zastepuje jedna Smieré —
w odmetach morskich tonie mtoda Afganka — Qudsja Za-
her. Jednakze nie od razu przechodzi ona na strone krainy
umartych, lecz trafia w miejsce graniczne pomiedzy $wia-
tem doczesnym a wiecznoscig. Za zycia Qudsja probowata
zmieni¢ swoj los, uciekajgc przed wojng, przesladowaniami
i ludobdjstwem. Trapiona przez nedze i gtdd trafita na statek
z uchodzcami, ktéry nie zostat przyjety do zadnego portu.
Autorem libretta jest przyjaciel kompozytora, doku-
mentalista i rezyser filmowy, Maciej Drygas?, ktory, ba-

' Wedtug kompozytora spektakl powinien by¢ grany bez
przerwy.

2 M. Drygas — dokumentalista, rezyser filmowy i radiowy,
scenarzysta. Absolwent (1979) rezyserii Wszechrosyjskiego
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dajgc pogranicze polsko-niemieckie, stat sie Swiadkiem przestuchania afganskich
uchodzcéw. Rezyser, rozmawiajgc z jedng z afganskich kobiet, zapytat: ,0Od czego
pani ucieka?”. Wtedy kobieta, a byla nia Qudsja Zaher, opowiedziata mu swoja
historie?®.

Obsade utworu tworzg solisci: Qudsja Zaher (sopran), Nauczyciel (aktor), Prze-
woznik (bas — partia moéwiona, gtos elektronicznie przetworzony), chér mieszany oraz
chér chtopiecy i orkiestra z rozbudowang sekcjg perkusyjna.

Akt pierwszy stanowi ilustracje mrocznej krainy, bedgcej przedsionkiem ,Krainy
Mgiet”. Aby sie do niej dostac, Topielcy muszg zaptaci¢ Przewoznikowi. Na dno morskie
przybywa Nauczyciel, a wraz z nim Chér Chtopcéw Szkoty Légségumadrow — strazni-
kow pamieci, strzegacych losow $wiata*. Qudsja nie ma monety, by uisci¢ optate, dla-
tego wraz z innymi Topielcami przeszukuje morskie dno. Nauczyciel rozpoznaje w niej,
zyjaca tysigc lat wezesniej, Astrid®.

Akt drugi streszcza historie odtrgconej Astrid, ktéra popetnia samobdjstwo. Jej dzie-
je, podobnie jak inne historie, opowiada Chér Chiopcow. W ostatniej scenie drugiego
aktu Qudsja prébuje przekona¢ Przewoznika, ze tysigc lat temu, jako Astrid, zaptacita
juz za swojg podréz do Krainy Mgiet. Odptywajac prosi, by o niej zapomniec.

Utwor posiada konstrukcje tukowg, rozpoczyna sie sceng ukamienowania mtodej
kobiety® i w taki sposob sie konczy’.

Panstwowego Instytutu Kinematografii w Moskwie. Zaraz po studiach byt asystentem Krzyszto-
fa Zanussiego (przy filmach Constans i Z dalekiego kraju) oraz Krzysztofa KieSlowskiego (przy
filmie Przypadek). Tworca takich filméw dokumentalnych, jak: Ustyszcie mdj krzyk (1991), Stan
niewazkosci (1994), Schizofrenia (2001), Gtos nadziei (2002), Jeden dzienn w PRL (2005), Po
tamtej stronie (2007), Ustysz nas wszystkich (2010), Cudze listy (2010), Abu Haraz (2013). P.
Szymanski w audycji radiowej B. Schabowskiej, ktéra zostata wyemitowana na antenie Progra-
mu 2 Polskiego Radia, powiedziat: ,Nie moge sobie wyobrazi¢, abym do takiej pracy (nad libret-
tem) mogt przystapic¢ z kims, kogo niedawno poznatem”.

3 ,Pomyslatem, ze to niezly pretekst, by z tego $wiata realnego, dotykalnego zej$¢ potem
pod wode, zmierzy¢ sie z czym$, co juz nieuchwytne; historig, pamiecig, Smiercig” — powiedziat
rezyser. J. Tomczuk, Dwaj ludzie z wizjg, ,Newsweek Polska” 2013, nr 17.

4 Por. Program opery Qudsja Zaher, Teatr Wielki — Opera Narodowa, 23.04.2013. ,Chtopcy,
na wezwanie Nauczyciela, przywotujg historie sprzed wiekéw, w ktérych niejeden rozpoznaje
swoj wiasny los”. Ibidem.

5 ,Astrid uciekata podobnie jak Qudsja i dotarta do bram Jumnety — miasta, ktére obcho-
dzito $wieto ptodnosci. Astrid nie zostata jednak do niego wpuszczona. Choér opowiada historie
Astrid, corki Olmonda, syna Thorolfa Olafsona i Genhildy. Historia obejmuje czas od momentu
jej narodzin do czasu, w ktérym zdecydowata sie zabi¢ wtasne dziecko”. Por. program opery,
streszczenie libretta.

6 ,Czterech mezczyzn wycigga na srodek sceny dywan, uktada kamienie, wnosi co$ zawi-
nietego w biate ptétno. Mezczyzni biorg do rgk kamienie, ptétno delikatnie sie porusza, odstania
kobiecg sylwetke. Zaczynajg rzuca¢ kamieniami. Kobieta krzyczy. U wybrzezy Europy dryfuje
statek z uchodzcami, ktérego nie chce wpusci¢ do portu zaden kraj. Brakuje stodkiej wody i zyw-
nosci. Nagle z burty statku z desperackim krzykiem rzuca sie do wody mioda Afganka — Qudsja
Zaher”. Program opery, op. cit.

7 ,Znowu wchodzi czterech mezczyzn, znowu wnoszg kamienie. Rozpoczyna sie powtdrne
kamienowanie. Qudsja oddala sie na falach, za ktérg$ z nich znika”. Program, op. cit.
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Tytutowa bohaterka, by stac sie prawdziwie wolna, pragnie rozpoznaé¢ swojg tozsa-
mos¢, w czym pomaga jej uczestniczgcy w akcji choér Topielcéw. Z kolei Choér Chiopcédw
Szkoty Logségumadroéw nie uczestniczy w akcji i przyjmuje wobec wydarzen scenicz-
nych postawe neutralng, pomaga Qudsji w odkryciu prawdy o sobie poprzez relacje
dotyczacg zycia Astrid — jej mitycznego wcielenia. Wystgpienia Choéru Chiopcéw mo-
deruje Nauczyciel, jego rébwniez cechuje dystans wobec wydarzen rozgrywajacych sie
na scenie.

Scena pierwsza stanowi architektoniczng baze utworu. W polifonicznej magmie
wielojezycznych gtoséw Topielcow padajg kluczowe pytania i stwierdzenia: ,....na kogo
czekasz?, pomylitam sie..., dtugo czekasz?..., musisz wiedzie¢?..., nie pamietam...”.
Przewoznik, zdystansowany wobec rzeczywistosci, ktéra jest udziatem Topielcow, wy-
powiada peften ceremonialnego patosu tekst: ,Stowa..., stowa..., stowa... Bez fadu,
bez formy, bez znaczenia. Poskrecane jak wegorz, co nadziat sie na hak™. Jego partia
czesto rozbrzmiewa na tle polifonicznej wrzawy gtoséw Topielcéw. W dialog z Prze-
woznikiem wchodzi Nauczyciel, ktéry przygotowuje wprowadzenie watku mitycznego,
zwigzanego z historig Astrid. Omawiang scene wiefnczg stowa chéru: ,Smierc..., mor-
tis..., thanatos..., Tod...”"°.

W scenie drugiej Topielcy zadajg pytania pozwalajgce odkry¢ tozsamos¢ tytutowej
bohaterki, ktéra odpowiada: ,Skadkolwiek przychodze, dzi$ stoje na progu wiecznosci.
Méj zegar juz do pospiechu nie zmusza, bo po c6z sie spieszy¢, gdy kazda sekunda
trwa¢ moze minute albo nieskonczonos¢™. W scenie tej dochodzi réwniez do spotka-
nia Qudsji z Przewoznikiem. To inne wcielenie Charona ttumaczy jej, iz za wieczne
trwanie trzeba zaptaci¢.

W scenie trzeciej Chor Chtopcéw Szkoty Légsdgumadrow wraz ze swym koryfe-
uszem i moderatorem — Nauczycielem opowiada historie Agnes, ktora stracita ukocha-
nego. Po tej relacji stycha¢ gtos Qudsiji: ,Bgdz pozdrowiona Smierci... Za dobre stowa,
ktérych nie styszatam, za czuty dotyk, ktérego nie poznatam, za pragnienia, ktore sie
nie spetnity”'?2. Nauczyciel powtarza te stowa, ale wydaje mu sie, ze juz je gdzie$ sty-
szat. Gdy Qudsja pyta, gdzie ma szuka¢ ztotej monety, by zaptaci¢ za podréz do krainy
wiecznego trwania, ten rozpoznaje w niej Astrid. W kolejnym wystgpieniu Nauczyciel
przejmuje funkcje narratora, kierujgcego swoje stowa zaréwno do tytutowej bohaterki,
jak i publicznosci: ,Historia twa nie stodkg jest. Masz jeszcze czas, by odej$¢. Lecz,
gdy otworze Wiecznej ksiegi tom, bedziesz musiata wystucha¢ wszystkich stow, az do
ostatniej kropki”®. Wtedy Chér Chtopcéw przedstawia historie rodu Astrid, ktora straci-
ta swego syna, gdyz z woli rady starszych poddata go prébie. Chiopiec jej nie przetrzy-
mat, dlatego zrozpaczona matka, uciekajgc todzig, opuscita swojg osade.

W scenie czwartej po morzu ptynie 16dz petna Uciekinierébw — wsrod nich Astrid,
bfagajgca poteznych bogéw o taske. Chér Uciekinieréw modli sie wraz z nig.

8 Libretto utworu, Qudsja Zaher, program utworu, op. cit., s. 34.
9 Ibidem.

0 Ibidem, s. 35.

" Ibidem, s. 35-36.

2 Ibidem, s. 37.

3 Ibidem.
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Akt drugi rozpoczyna sie relacjg Chéru Chtopcow, opowiadajgcych historie Astrid,
ktéra doptyneta do bram Jumnety. Miasto jednak nie przyjeto Uciekinierow, a Astrid zgi-
neta w morskiej otchtani, ztorzeczgc bogom.

Scena druga, podobnie jak pierwsze trzy sceny pierwszego aktu, rozgrywa sie
w czasach wspotczesnych i stanowi retrospektywna relacje Chéru Chtopcow Szko-
ty Légségumadrow na temat ruin Jumnety, skrywajgcych tajemnice $mierci jej
mieszkancow.

Scena trzecia stanowi tukowe powtérzenie sceny pierwszej. Dochodzi w niej do
ponownego spotkania Qudsji z Przewoznikiem, podczas ktérego tytutowa bohaterka
przekonuje swego aktancyjnego pomocnika, iz juz kiedys jako Astrid zaptacita za do-
ptyniecie do krainy mgiet. Rozmowie tej asystujg dwa chéry: Topielcow oraz Chtopcow.
Tym samym dochodzi do scalenia dwéch watkdéw opery: wspotczesnego i mitycznego,
motywow do tej pory paralelnych i komplementarnych, lecz do pewnego stopnia nieza-
leznych. Ostatecznie Przewoznik zabiera Qudsje w wieczng podrdz, a ona jak mantre
powtarza stowa-klucze, pojawiajgce sie juz wczesniej na kartach partytury: ,Kimkol-
wiek jestem, skadkolwiek przychodze, dzis stoje na progu wiecznosci...”™, na koniec
za$ prosi: ,Wyrzu¢ z pamieci méj los Nauczycielu. Nie warto zasmieca¢ historii”'®.
W epilogu Chér chiopiecy $piewa Psalm 68: ,Salvum me fac Deus quoniam intraverunt
aque usque ad animam meam infixus sum. In limum profundi et non est substantia veni
in altitudines maris et tempestas demersit me...""®,

Na hybrydyczny charakter kompozycji duzy wptyw ma libretto. Trzon architekto-
niczny utworu stanowig relacje Choéru Chtopcow Szkoty Légsdgumadrow — straznikdw
pamieci, ktérzy we wiasnych glowach muszg zmiesci¢ dzieje Swiata i swoimi opowie-
Sciami tworzg tto dla rozgrywajgcego sie w odmetach morskich dramatu gtéwnej bo-
haterki Afganki — Qudsji Zaher oraz jej mitycznego wcielenia — Astrid. W rzeczywisto-
Sci chtopcy wywodzacy sie z tej szkoty byli ,gtosicielami prawa”, do ich obowigzkéw
nalezato m.in. recytowanie z pamieci kodeksu praw oraz komentowanie ustaw. Chor
ten, na sposoéb oratoryjny, nie uczestniczy w akcji, a nawet jej nie komentuje, lecz do-
petnia jg i parafrazuje, wprowadzajgc paralelny watek mityczny. Postugujgc sie swoistg
melorecytacja, odstania przed stuchaczem komplementarne historie (przyktad 1). Choér
Chtopcow, opowiadajgc o Astrid, uniwersalizuje dzieje Qudsji. Petni on role swoistego
wehikutu czasu, ktéry sprawia, ze osobista historia Qudsiji staje sie pretekstem do pod-
jecia problemu winy i kary. To wtasnie 6w wehikut umozliwia scalenie dwoch perspek-
tyw: wspotczesnej i mitycznej, a te wzajemnie sie dopetniajg, dookreslajg i pogtebia-
ja. Historia mityczna ttumaczy mechanizmy wspotczesnego wydarzenia, a ono dzieki
wprowadzeniu komplementarnej opowiesci mitycznej zyskuje wymiar uniwersalny.

Chtopcy ze szkoty Légségumadréw rytmicznie skandujg relacje o wydarzeniach
z przesziosci, uzyskujgc swoisty efekt chéralnego rapowania, zamierzony przez kom-
pozytora, ktéry wprowadzit w partyturze okreslenie in modo di rap. Nauczyciel podaje
incipity opowiesci, nadaje jej tempo za pomocg frusty, sprawiajgc wrazenie, iz smaga

4 |bidem, s. 41.

5 Ibidem.

6 Wybaw mie, Boze, bo¢ weszly wody az do duszy mojej. Ulgnatem w btocie gtebokosci
i dna nie masz. Przyszedtem na gteboko$¢ morskg a nawatno$¢ mie ponurzyta”. Ps. 68, 2-3,
przet. ks. J. Wujek, program, s. 41.
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Przyktad 1. Qudsja Zaher, ,Rapowana” relacja Chéru Chiopcow ze szkoty Lo6gségumadroéw, s. 77
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nig uczniow. Chtopcy akompaniujg sobie na instrumentach perkusyjnych, drewnianych
i metalowych, a takze wytupujg éw rapowany rytm.

Chor Chtopcow pielegnuje tradycje pamieci zbiorowej, a ta jest ahistoryczna™”.
W starozytnej Grecji odnalez¢ mozna dwa rozumienia pamieci: jako odnoszgcej sie do
wydarzen pierwotnych, jak: kosmogonia, teogonia, genealogia, oraz jako pamiec o po-
przednich wcieleniach, to znaczy wydarzeniach zaréwno historycznych, jak i osobi-
stych'®. Zapomnienie jest wiec w pewnym sensie réwnoznaczne ze $miercig'®. Mircea
Eliade pisze, ze ci, ktérzy usitujg przypomnie¢ sobie swoje poprzednie egzystencje, zaj-
mujg sie przede wszystkim poznawaniem wiasnej ,historii” rozproszonej na przestrzeni
niezliczonych wcielen. Starajg sie oni zebra¢ te fragmenty i potgczy¢ je w jeden wa-
tek, aby moéc uzmystowic sobie sens wtasnego losu?. Scalenie nieztgczonych ze sobg
w zaden sposob urywkow historii, dzieki anamnesis, oznaczato réwniez potgczenie po-
czatku z koncem?'. Dlatego dla Platona poznanie sprowadza sie do przypominania?.

Méwi dalej Eliade: cziowiek nalezgcy do spotecznoéci archaicznych i tradycyjnych
moze odnalez¢ w mitach pierwowzory wszelkich swoich czynéw. Mity zapewniajg go, iz
wszystko, co czyni lub co zamierza uczyni¢, zostato juz uczynione na poczatku czasu,
in illo tempore. ,Kazde z istnien staje sie i pozostaje egzystencjg naprawde ludzka, od-
powiedzialng i doniostg tylko w takim stopniu, w jakim wzoruje sie na tym zbiorze aktow
juz dokonanych i mysli juz sformutowanych”?. Zatem cztowiek kultur tradycyjnych jest
osadzony w rzeczywistosci dopiero wtedy, gdy nasladuje bgdz powtarza archetyp. Sta-
je sie uczestnikiem rzeczywisto$ci poprzez powtoérzenie lub nasladownictwo. Wszystko
zas, co nie posiada swego pierwowzoru, jest ,ogotocone z sensu’?. We wszystkich
lunarnych koncepcjach kosmiczno-mitologicznych dominuje cykliczny powr6t tego, co
byto wczesniej, éw ,wieczny powrdt”, ktory: ,zdradza ontologie nie skazong przez czas
i stawanie sie”. Przesztos¢ stanowi zatem jedynie prefiguracje przysztosci, a zadne wy-
darzenie nie jest nieodwracalne, a przemiana — ostateczna, co podkresla Eliade®. Po-
niekad w mysl tej teorii Qudsja powtarza dzieje Astrid.

Drugi chér — Topielcow, ktérzy pochodzg z réznych czaséw i réznych stron, uczest-
niczy w akcji i za pomocg polifonicznie nawarstwiajgcych sie gloséw wykorzystujgcych
parlando lub $piewng melorecytacje, niekiedy na granicy szeptu, innym razem — krzy-
ku, ukazuje tragedie, ktéra dotyka nie tylko zbiorowo$ci, lecz przede wszystkim jed-
nostki?® (przyktad 2).

7M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, przet. K. Kocjan, Warszawa 1998, s. 57.

8 M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa 1998, s. 123.

" Por. ibidem.

20 |pidem, s. 124.

21 Por. ibidem.

2 |bidem.

2 Ibidem, s. 125.

% Por. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, op. cit., s. 46.

% Op. cit., s. 102-103.

% Jak pisata D. Kozinska: ,Chor Topielcoéw nie tworzy zadnej wspolnoty. Kazda postac od-
grywa wiasng, odrebng etiude. Ten ttum, ktdéry marzy juz tylko o rozptynieciu sie w nicosci, sym-
bolizuje udreke przechodzenia na tamtg strone egzystenc;ji, klgtwe umierania, ktére nie chce sie
skonczy¢. Chor Chtopcow Szkoty Légségumadrow — straznikow pamiegci i gtosicieli podwodnego
prawa — ciggnie narracje pospotu, roztacza wokét siebie ciepto, ktére pomaga znie$¢ oczekiwa-
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Przyktad 2. Qudsja Zaher, $piewna melorecytacja jako srodek techniki Chéru Topielcow, s. 26
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Zaréwno Chor Topielcow, jak i Uciekinierbw swoimi wystgpieniami powoduje, ze
odbiorca przestaje sie koncentrowac na jednostkowym cierpieniu Quds;ji/Astrid. Zbioro-
wa persona choéru Topielcéw/Uciekinierdw niejako multiplikuje dramat tytutowej boha-
terki i jej mitycznego wecielenia, wazne stajg sie indywidualne losy, pojedyncze tragedie,
powtarzajgce sie koleje zycia Qudsji/Astrid, gdyz chor stanowi: ,forme urzeczywistnia-
nia jednosci, w ktoérej nie ulega zatraceniu to, co indywidualne™. W tej chéralnej polifo-
nii kazdy uczestnik jest niezalezng jednostka, wyrazajgcg swoje subiektywne uczucia,
przedstawiajgcg osobistg historie. Szymanski, paradoksalnie, wprowadzajgc na scene
dwa chéry, eksploruje jednostkowg tragedie, przedstawia osobiste doswiadczenie be-
dace udziatem Qudsji. Obydwa chéry odgrywajg rowniez istotng role w aktualizowaniu
dosSwiadczen i przezy¢ tytutowej bohaterki.

John Gould podkresla specyficzny status choru, bedgcego czesto wcieleniem ,inno-
&ci”. To chor, ktéry tworzg przewaznie marginalne grupy spoteczne: starcy, niewolnice,
cudzoziemki, uchodzcy, ktérych w zaden sposéb nie mozna uznaé za ,depozytariuszy
wartosci obywatelskiej wspoélnoty”, a zarazem ich gtos nie moze by¢ autorytatywnym
gtosem demokratycznej wspolnoty?. Taki tez jest chér spotecznych wyrzutkéw Dryga-
sa i Szymanskiego, z ktérego zresztg wywodzi sie Qudsja.

Chér Topielcow postuguje sie polifonicznym parlandem, rozbrzmiewajgcym na tle
ascetycznego ostinata fortepianu. W momentach wzmozonej ekspresji parlando prze-
chodzi w $piew o okreslonej wysokosci dzwieku i 0 wgskozakresowej melodyce. Ta na
pozér beztadna polifonia posiada jednak momenty synchroniczne. Chér Topielcow wy-
korzystuje w swej narracji rozne jezyki: polski, litewski, niemiecki i grecki, dzieki czemu
opowiadana historia nabiera ryséw uniwersalnych.

Wystgpienia obu choréw tworzg dla solistow swoistg panorame dzwiekowg oraz
narracyjng i idealnie ze sobg korespondujg. Przedstawiajg rodzaj blizniaczych, kom-
plementarnych fabut, ukazujgcych rézne spojrzenia na ten sam problem. Chér Chtop-
céw czyni to z pozycji obserwatora rzeczywistosci scenicznej, natomiast chor Topiel-
cow/Uciekinieréw — z pozycji uczestnika akgji.

Qudsja jest nosnikiem operowych cech utworu Szymanskiego. Jej dwa wystapienia
(w trzeciej scenie pierwszego i drugiego aktu) majg charakter quasi-lamentow, z ktorych
pierwszy rozpoczyna sie rozbudowana wokalizg. Partia glownej bohaterki obfituje w liczne
figury retoryczne, opadajgcg linie melodyczng oraz glissanda, szepty i krzyki. Olgierd Pisa-
renko jest zdania, ze: ,lament, skarga to pojecia, ktdre najtrafniej charakteryzujg ekspresje
tej postaci i kierujg mysl w strone do$¢ zapomnianej Affektenlehre™® (przyktad 3). Jednakze
kluczowym pod wzgledem dramaturgicznym pozostaje lament Astrid pochodzacy z czwar-
tej sceny pierwszego aktu. Poprzez tkania, zawodzenia, uzyskane za posrednictwem opa-

nie na wstep do Krainy Mgiet. Umiera powolutku, w petni $wiadomie, ale bez cienia rozpaczy. To
symbol nadziei na odrodzenie w Smierci, na trwato$¢ zamknietego cyklu natury”. D. Kozinska,
Teatr ludzi umartych, ,Teatr” 2013, nr 7-8, www.teatr-pismo.pl/przeglad/546/teatr_ludzi_umarlych
(6.11.2014).

27 E. Partyga, Chor dramatyczny w poszukiwaniu tozsamosci teatralnej, Krakow 2004, s.
46.

2 J. Gould, Tragedy and Aollective Experience, w: Tragedy and the Tragic. Greek Theatre
and Beyond, Oxford 1996, cyt. za: E. Partyga, op. cit., s. 56.

2 Q. Pisarenko, W mokrej poczekalni do wolnosci, ,Dwutygodnik” 2013, nr 105, www.dwu-
tygodnik.com/artykul/4439-w-mokrej-poczekalni-do-wiecznosci.html (6.11.2014).
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Przyktad 3. Qudsja Zaher, quasi-lament Qudsji z | aktu, s. 90
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dajacej linii melodycznej i obfitujgcej w dysonujgce skoki interwatowe (np. o tryton), boha-
terka wy$piewuje swoj bol, od ktérego wyzwoli¢ jg moze jedynie Smier¢. Lament Quds;ji jest
w pewnym sensie pierwotny, archetypowy. Tytutowa bohaterka najczesciej monologuje,
stajgc sie niekiedy narratorem, a innym razem przedmiotem wtasnej narracji. Librecista
wraz z kompozytorem dzieki rezygnacji z tradycyjnych dla dramatu form dialogu, bedgcego
rodzajem interakgji, w wystgpieniach Quds;ji skupili jak w soczewce tajemnice jej tragedii.

Jezyk muzyczny Astrid nie rozni sie od jezyka muzycznego Qudsiji, co daje odbior-
cy pewnosé, ze bohaterki te sg jedng osobg, a w historiach ich zycia przesztos¢ stapia
sie z terazniejszoScig, co nasuwa skojarzenia z Nietzschearnskg koncepcjg wieczne-
go powrotu. Astrid to zatem nie alter ego Qudsiji, lecz jej mityczne wecielenie. Historia
tej pierwszej nie inkrustuje jedynie dziejow Qudsiji, lecz stanowi za to ich immanentng
czesé. O jednosci obu postaci Swiadczg réwniez wczesniej wspomniane lamenty, ktdre
tacza sie w jedna ,piedn rozpaczy”.

Ewa Szczecinska pisata: ,Gtéwna bohaterka jest wiec postacig zmitologizowana,
zbudowang z rozmaitych dawnych i nowych opowiesci o cierpigcych kobietach — wyrzut-
kach. Réwniez miejsce akcji — dno morskie — jest przestrzenig mityczng, miejscem psy-
chicznych tortur przebywajgcych tam topielcéw”*. Zatem dzieki Astrid historia moze by¢
przezywana jako terazniejszos¢. Natomiast obie scalone historie stwarzajg mozliwo$é
przekroczenia jednostkowosci ludzkiego bytu i dotkniecia tajemnicy ludzkiego losu.

Postaciami, ktére wskazujg na zwigzki kompozycji Szymanskiego z dramatem mo-
wionym, sg Nauczyciel oraz Przewoznik. Pierwszy petni w omawianym utworze role
swoistego koryfeusza Choéru Chtopcow Szkoty Légsdgumadréw, moderuje jego opo-
wiesci i niczym narrator przekierowuje uwage publicznosci z wydarzen terazniejszych,
dotyczacych Qudsiji, na mitologiczng historig Astrid. Jest demiurgiem Swiata sceniczne-
go, a przede wszystkim kreatorem Swiata chiopcéw ze szkoty Légségumadrow.

Z kolei Przewoznik to postaé, ktérej pierwowzorem mogt by¢ grecki Charon. Jego
elektronicznie zmodyfikowany za pomocg vocodera gtos wywotuje brechtowski ,efekt
obcosci”. Przewoznik postuguje sie recytacjg opartg na rytmie ésemkowym (ésemki
poprzedzielane pauzami). Jego recytacja najczesciej brzmi w instrumentalnej asyscie
fletu altowego, klarnetu basowego, dzwonow, fortepianu i kontrabasu. Ich dzwigk jest
elektronicznie przetwarzany: basklarnet wystepuje zawsze z delayem (efekt opdznie-
nia) i wzmocnieniem, gtos Przewoznika — z vocoderem i pogtosem. Osiggniety rezultat
podkresla obcos¢ i nieczuto$¢ nastepcy Charona (przyktad 4).

Opera o Qudsji/Astrid pozbawiona zostata linearnej konstrukcji. Watek dokumen-
talny (historia Qudsji Zaher) dopetnia motyw epicki (historia Astrid, bedgcg syntezg te-
matyki wywodzgcej sie z mitologii nordyckiej oraz z islandzkich poematéw). To historia
wielowgtkowa, o ktorej Szymanski méwit: ,, Tradycje pojmuje jako zbiér pewnych zasad,
jezyk, stownik stuzgcy do skonstruowania wiecej niz jednego przedmiotu artystycznego
albo dzieta. Jesli owe przedmioty czy dzieta odwotujg sie do wspotczesnego jezyka,
mamy do czynienia z tradycja. Wydaje mi sie, ze utrzymywanie rozwoju sztuki w trady-
cji jest paradoksalnie mozliwe przy poczuciu totalnej terazniejszosci, tzn. bez zastana-
wiania sie, ze czas uptywa, ze co$ byto przedtem, a co$ bedzie potem™".

30 E. Szczecinska, Archaizujgca dekadencja, ,Ruch Muzyczny” 2013, nr 12, www.e-teatr.pl/

31 A. Kwiecinska, Bezczas Szymarniskiego, ,Dwutygodnik” 2014, nr 129, www.dwutygodnik.
com/artykul/5122-bezczas-szymanskiego.html (6.11.2014).
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Przyktad 4. Qudsja Zaher, partia Przewoznika, s. 17
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Fundamentem tragizmu jest w kompozycji Szymanskiego narracja, relacja, a nie
akcja. ,Nie ma tu wiasciwie akcji i relacji psychologicznych miedzy postaciami. Nikt ni-
kogo nie kocha, nie zabija, brak (tu) intrygi...”*? — tymi stowami wypowiedziat sie na te-
mat utworu dyrygent — Wojciech Michniewski. Wiasciwie trudno wyodrebni¢ w utworze
plan akcji i plan komentarza. Mozna uznaé, ze swoistym komentarzem loséw Quds;ji
jest komplementarna historia Astrid. Jednakze nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, iz akcja
zdotata sie rozegrac¢ zanim utwor sie rozpoczat, Smieré Qudsji nastgpita bowiem wcze-
$niej, stajac sie przyczyng wszystkich zdarzen scenicznych.

Jezyk libretta cechuje uzycie duzej ilosci metafor i symboli, co sprawia, ze staje sie
on chwilami pretensjonalny i niezrozumiaty. Wymysine metafory, wielopietrowe poréw-
nania i wybujate popisy retoryczne, moze nawet momentami jakby wyjete z poezji Mto-
dej Polski, sprawiajg, ze tekst trudno wyartykutowac bez fatszu. Jednakze nie stowo
ma tutaj moc stwarzania rzeczywisto$ci, lecz muzyka, to ona jest nosnikiem znaczen.

Pawet Szymanski wraz z Maciejem Drygasem nie stworzyli opery-dokumentu, ak-
cja opery rozgrywa sie pod wodg, a historia Quds;ji tgczy rézne watki: dzieje dwoch
wcielen kobiety i inne opowiesci wygtaszane przez Chor Chtopcéw Szkoty Légsdgu-
madroéw, ktdry poprzez swoje relacje szkicuje swoiste tto dla dramatéw obu bohaterek.
Zderzajgc ze sobg te dwie historie, kompozytor i librecista probowali wydoby¢ to, co
w historii cztowieka niezmienne. W ten sposob powstat utwér o przemijaniu, zapomi-
naniu historii, ktérg czasem prébujemy uchwyci¢, odtworzy¢. Ewokuje on skojarzenia,
ale w zaden sposéb nie stanowi ilustracji jakiejkolwiek dajgcej sie uchwyci¢ tresci. To
kompozycja o samotnosci, $mierci, rozpaczy, pamieci, niepamieci.
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