»Beethoven zmagal sie z wieloma przeciwnosciami
w swym zyciu, ale lekcewazenie jego osoby nie bylo
jedna z nich™ - pisze Mark Evan Bonds. Do $mierci
kompozytora w 1827 roku o jego muzyce napisano
tyle, Ze zebrana 160 lat p6zniej antologia zawiera pra-
wie siedemset stron dwczesnych tekstow krytycznych?.
Przez kolejne lata literatura dedykowana mistrzowi
z Bonn narastata obficie. Rodzi si¢ zatem pytanie,
co jeszcze nowego, odkrywczego poznawczo mozna
napisa¢ w 250 rocznice urodzin autora IX Symfonii.
Odpowiedzi dostarcza mikrohistoria, subdyscyplina
historii, ktora wkroczyla stosunkowo niedawno na
pole muzykologii jako interesujgca propozycja me-
todologiczna. To ona zainspirowala Marka Ferraguto
do napisania nowej, réznej od znanych dotad typow,
monografii zatytulowanej Beethoven 1806°.

! ,Beethoven struggled with many things during his life, but
neglect was not one of them” M.E. Bonds, The Beethoven Syndrome.
Hearing Music as Autobiography, New York 2020, s. 1.

> Ludwig van Beethoven: Die Werke im Spiegel seiner Zeit, red.
S. Kunze, Laaber 1987, por. M.E. Bonds, The Beethoven ..., op. cit.,
s. 1.

> M. Ferraguto, Beethoven 1806 (AMS Studies in Music), New
York 2019.
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Mikrohistori¢ nazywa si¢ czasem ,siostrag codzien-
nosci’, bo - na ile to mozliwe - zbliza si¢ ona do zy-
cia codziennego, pozwala odczu¢ klimat przesztosci
i zrozumie¢, jak dawniej ludzie pojmowali samych
siebie i otaczajacy ich rzeczywisto$¢*.

Mikrohistoria stanowi przeciwienstwo makrohi-
storii. Jest praktyka historiograficzng skoncentrowa-
ng na opisie tego, co szczegolowe, partykularne, jed-
nostkowe, niewielkie pod wzgledem przestrzennym,
ograniczone czasowo; dotykajacg problemoéw Zzycia
codziennego i swiadomosci pojedynczych cztonkow
lokalnych wspoélnot. Cecha mikrohistorii jest wigc
zmiana skali badan historycznych. ,Uznaje sie, ze
zmakrohistoryczej historii spotecznej badajacej struk-
tury i ogdlnospoleczne procesy, historycy zwrdcili
sie ku skali mikro, koncentrujac si¢ na jednostce lub
malej grupie ludzkiej [...] lub tez na niecodziennym
wydarzeniu™ - pisze Ewa Domanska.

* Por. M. Nabozny, Mikrohistoria w historiografii. Publikacje
o Kolbuszowej przyczynkiem do makrohistorii, ,,Rocznik Kolbuszow-
ski” 2011 t. 11, 5. 228.

> E. Domanska, Postowie. Historia antropologiczna. Mikrohisto-
ria, [w:] N. Zemon Davies, Powrot Martina Guerrea, przel. P. Szulgit,
Poznan 2011, s. 197.
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Praktykowanie mikrohistorii wymaga obrania in-
nej metody postepowania badawczego i innego sto-
sunku do badanego zagadnienia. Domanska - sama
bedac rzeczniczky mikrohistorii — najlepiej ttumaczy
to wlasng postawa, gdy wyznaje: ,,nie interesuje mnie
dyskusja o wyja$nianiu faktow, ale kwestia znaczenia,
sensu, rozumienia historii oraz sposoby jej przedsta-
wiania”. Badaczka docenia oczywiscie koniecznos¢
mowienia o prawdzie w kontekscie rozwazan histo-
rycznych, jednak ponad ,,prawde historyczng” (a ra-
czej prawde historiograficzna, ktdra ,tak jak i sama
historia, zwiagzana jest z subiektywna wizjg badacza,
o znaczy, ze jest ona zaréwno relatywna, jak i wery-
fikowalna™) stawia ,,prawde egzystencjalng” W rezul-
tacie takiego postepowania punkt ciezkosci z kultury,
jej bogactwa i wszechogarniajacego kontekstu prze-
niesiony jest na czlowieka®. Relacja typu podmiot-
przedmiot mozliwa jest do zastgpienia przez relacje
podmiot-podmiot. ,,Myslenie relacyjne” i ujecie dia-
logowe pozwalajg za$ zaistnie¢ relacji miedzy mikro-
historykiem a badanymi postaciami z przeszto$ci’.

Dlatego praktycy mikrohistorii oferujg wizje $wia-
ta ,pelnego szacunku i tolerancji dla odmiennosci
innego cztowieka; $wiata intymnego, pelnego uczué
i warto$ci, ktory oparty jest na wspdlnotach ludzi po-
dobnie czujacych’’®. Domanska nie waha si¢ nawet
nazwa¢ narracji zapisanych w postaci mikrohistorii
»perelkami wspoélczesnej historiografii™!!, ktore najle-
piej oddaja jej przemiany ,,opisujac drobne wydarze-
nia powszechnych dni historii, male $wiaty «innych
ludzi», przyblizanych nam przez badacza po to, by
wskaza¢ na ich odmienno$¢™™.

Mikrohistoria jako praktyka historiograficzna za-
istniata pod koniec lat 70. i na poczatku lat 80. XX
wieku, wtedy tez wydala swe klasyczne, najczesciej
cytowane w minionym stuleciu dzieta. Bylta wow-
czas ,uwazana za krytyczng [..] wobec [badan]
uznawanych za standardowe, [za] awangarde ba-
dan historycznych””, lecz pod koniec lat 90. ,,ulegla

¢ E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Po-
znan 2005 (wyd. drugie uzupelnione i uaktualnione), s. 31.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 32.

° Ibidem, s. 35.

! Tbidem, s. 23.

" Ibidem.

2 Tbidem.

'3 E. Domanska, Postowie. Historia antropologiczna..., op. cit., s. 196.

kanonizacji i stala sie zneutralizowang i udomowiona
klasykg™'.

Poniewaz rozw6j mikrohistorii przebiegal réznie
nie tylko w Stanach Zjednoczonych i Europie, ale tak-
ze odmiennie w wielu europejskich krajach, wydaje
sie, iz zdanie o ,udomowionej klasyce” nie wszedzie
obowigzuje. W krajach anglosaskich - a do literatury
muzykologicznej tych regionow bede si¢ odwolywac
w dalszej czesci tekstu — mikrohistoria nadal uznawa-
na jest za jeden z najbardziej twérczych i innowacyj-
nych trendéw we wspdlczesnej historiografii. Debaty
prowadzone na gruncie tej ostatniej, nie pomijajace
przeciez zjawiska postmodernizmu i réznego typu
»zwrotow” (lingwistycznych, narracyjnych, antropo-
logicznych, kulturowych), nie moga tez lekcewazy¢
mikrohistorii. A najnowsza, najlepiej wprowadzajaca
w obszar nowej praktyki historiograficznej i bodaj
najszerzej dyskutowang pracg w ostatnim dziesie-
cioleciu jest ksigzka Istvana M. Szijart6 i Sigurdura
Gylfi Magnuassona What Is Microhistory? Theory and
Practice z 2013 roku'.

Monografia ta z jednej strony podsumowuje naj-
wazniejsze kierunki w refleksji mikrohistorycznej,
wskazujac na wspolne cechy i tendencje obecne w od-
miennych podejsciach', z drugiej zas owe zasadnicze
réznice podkresla i przywoluje wszystkie watpliwo-
$ci pojawiajace sie w roznego typu generalizacjach?.
Jej autorzy — praktykujgcy mikrohistorycy — Wegier
i Islandczyk — dostrzegaja stabosci i granice opisy-
wanej subdyscypliny, tak samo, jak i jej dwuznaczna
i kontrowersyjng nature'®.

Szijarté definiuje mikrohistorie jako ,,intensywne
historyczne badanie wzglednie dobrze zdefiniowanego
malego obiektu lub pojedynczego zdarzenia™”. Takie

' Ibidem.

> .M. Szijartd, S.G. Magnusson, What Is Microhistory? Theory
and Practice, London-New York 2013.

1o A przeciez roznic w uprawianiu mikrohistorii jest wiele, i to
nie tylko miedzy Europg i Stanami Zjednoczonymi, ale takze miedzy
podejéciem anglosaskim, niemieckim i francuskim, a nawet poéréd
zajmujacymi si¢ nig najstawniejszymi Wiochami: Carlem Ginzbur-
giem i Giovannim Levim.

'7 Por. T. Kisantal, Review: What Is Microhistory? Theory and
Practice by Istvin M. Szijdrté and Sigurdur Gylfi Magniisson, ,The
Hungarian Historical Review” 2015 t. 4 nr 2, Cultures of Christian-
Islamic Wars in Europe (1450-1800), s. 512.

18 Tbidem, s. 513.

1, the intensive historical investigation of a relatively well de-
fined smaller object, or a single event”. LM. Szijartd i S.G. Magntsson,
What Is Microhistory?..., op. cit., s. 4.
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postepowanie nie jest jednak przyktadem case study
i nie ma na celu wyczerpujacego zbadania danego
lokalnego zjawiska. Charakterystyczng cecha mikro-
historii jest bowiem préoba odpowiedzi na wielkie hi-
storyczne pytania poprzez analize pozornie nieistotne-
go fenomenu, badanie ,,oceanu poprzez jego krople™
W tym celu ta wtasnie praktyka historiograficzna
postuguje sie synekdochg. Wedle mikrohistorykéw,
ludzie zyjacy w przeszlosci to nie jedynie marionetki
w rekach poteznych sit historii, lezacych u podloza
wszystkich przemian, ale jednostki aktywne, aktorzy
$wiadomi owych procesow?.

W opisie mikrohistorii Szijarté pojawia sie¢ tez in-
teresujgca analogia — do teorii fraktali. Sam fraktal -
zdaniem wegierskiego uczonego — ma cechy mikro-
historycznej strategii. Geometryczne formy fraktali,
w ktorych te same struktury pojawiaja sie na roznych
poziomach i w réznych skalach, moga by¢ uznane za
metafory dziel mikrohistorycznych?.

Sigurdur Gylfi Magnusson do mikrohistorii pod-
chodzi w zdecydowanie odmienny sposob. Podkresla
réznice dzielgce mikrohistoryka od makrohistoryka,
zauwaza, ze zupelnie inaczej prowadzg oni swoje ba-
dania, uzywaja innych metod, korzystaja z innego typu
zrodet i ostatecznie dochodza do innego typu wnio-
skow. Zmiana skali, w jakiej porusza si¢ mikrohisto-
ryk, wymaga réwniez zmiany w pojmowaniu historii.
Koncentrujgc si¢ na osobistym do$wiadczeniu prze-
zywanym na jednostkowym poziomie, mikrohistoryk
moze odpowiedzie¢ jedynie na pytania pojawiajace
sie w tej mikroskali. Jego narracja bedzie si¢ zawsze
rézni¢ od wielkich narracji obecnych w wielkich ba-
daniach historycznych. Dlatego, zdaniem Magnus-
sona, badawcza dziatalnos¢ mikrohistoryka oznacza
wlasnie rezygnacje z intencji odpowiedzi na wielkie
pytania historyczne czy sformutowania metanarracji.
W zamian koncentruje si¢ ona wylacznie na mikropo-
ziomie, na samych tylko konkretnych wydarzeniach
szczegdlowych i na osobach, ktére byty ich twércami
lub ich doswiadczyly*.

Kontynuacjg tez zawartych w pracy What Is Mi-
crohistory? moga by¢ teksty pomieszczone w tomie
Microhistory and the Historical Imagination: New

0 Ibidem, s. 5.
! Ibidem, s. 64.
2 Por. T. Kisantal, Review..., op. cit., s. 516-517.

Frontiers opublikowanym w roku 2017% jako poklosie
serii warsztatow i dyskusji po$wieconych mikrohisto-
rii, a zorganizowanych w Duke University w Péinoc-
nej Karolinie w listopadzie 2015 roku.

Thomas V. Cohen, jeden z uczestnikéw dysku-
sji »,okragltego stolu”, ttumaczyt tam réznice miedzy
mikrohistorig a case study. Wedlug Cohena dziala-
nie typu case study zaczyna si¢ w umysle badacza
od problemu, ktéry ma by¢ rozwigzany, od fenome-
nu, ktory chce on wytlumaczy¢. By poznaé¢ zjawi-
sko, zajmuje si¢ konkretnym jego przykladem. To
sam fenomen jest przewodnikiem dla badacza i jego
poszukiwan. W przypadku mikrohistorii jest nieja-
ko odwrotnie. Badacz najpierw doswiadcza fascyna-
cji tym, co szczegdlne, pojedyncze. Zaintrygowanie
szczegotem prowadzi do proby rozwiktania wigkszej
tamigltowki.

Thomas Robisheaux, autor wstepu do publika-
cji, podkreslal natomiast otwarto$¢ mikrohistorykow
i nieustanne podejmowanie przez nich autorefleksji.
Uznal, ze badacze ci pomagajg zrozumie¢, dlaczego
mikrohistoria nie okazata si¢ jedynie krétkim i kontro-
wersyjnym eksperymentem, ale stala si¢ jednym z naj-
bardziej kreatywnych sposobéw mierzenia sie z trud-
nymi problemami pisania historii w naszych czasach®.
Wedlug Robisheaux elastycznos¢ mikrohistorii po-
zwala jej by¢ najbardziej adekwatng metoda zgle-
biania wydarzen historycznych, kultury materialnej,
przestrzeni, do$wiadczenia i czasu. Robisheaux su-
geruje nawet, iz jednym z najlepszych sposobow pi-
sania historii globalnej moze by¢ pisanie jej wiasnie
na poziomie mikrohistorycznym?.

Potwierdzeniem tezy Robisheaux moze by¢ choc¢by
wydany w listopadzie 2019 roku ,,Dodatek Specjalny”
prestizowego czasopisma naukowego ,,Past & Present”
zatytutowany: Global History and Microhistory”.

# Microhistory and the Historical Imagination: New Frontiers,
red. T. Robisheaux, T.V.Cohen, I.M. Szijartd, ,Journal of Medieval
and Early Modern Studies” January 2017 t. 47 nr 1.

2 Microhistory Today: A Roundtable Discussion, ,Journal of Me-
dieval and Early Modern Studies”, op. cit., s. 11.

» T. Robisheaux, Microhistory and the Historical Imagination:
New Frontiers [Introduction], ,Journal of Medieval and Early Modern
Studies’, op. cit., s. 1.

% Ibidem, s. 3.

¥ Por. ,Past & Present”; Supplement t. 242 Issue Supplement_14,
November 2019: Global History and Microhistory, https://academic.
oup.com/past/issue/242/Supplement_14 (26.08.2020).
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MIKROHISTORIA W MUZYKOLOGII

Mikrohistoria wkroczyta na teren muzykologii z pew-
nym opdznieniem. Doczekala si¢ juz jednak kilku prac
0 szczegblnym znaczeniu poznawczym. Jedng z nich
jest ksigzka Marka Everista z 2002 roku zatytutowana
Music Drama at the Paris Odéon, 1824-1828%.

Everist wybiera za temat ksigzki zaledwie cztery
lata dzialalnosci paryskiego Teatru Odéon, przed-
stawiajac wyniki swych starannych, wyczerpujacych
badan archiwalnych. Odéon zalozony zostal pod ko-
niec wieku XVTII jako teatr przeznaczony do wysta-
wiania tragedii i komedii méwionych. Istnieje do
dzisiaj w Dzielnicy Lacinskiej, niedaleko Ogrodéw
Luksemburskich i Sorbony. Lata 1824-1828 to jedyne
lata, gdy w Odeonie prezentowano dziela muzyczne.
Wystawiano tu wéwczas kompozycje napisane przez
najwazniejszych dwczesnych tworcow francuskich,
wloskich i niemieckich konca XVIII i poczatku XIX
wieku, takich jak Wolfgang Amadeusz Mozart, Karol
Maria Weber, Gioacchino Rossini, Giacomo Meyer-
beer czy Nicolas Dalayrac i André Grétry®. Dlatego
Odéon w latach 20. XIX wieku odgrywat wazng role
w procesie ksztaltowania zaréwno teatru muzyczne-
go, jak i jego paryskiej publiczno$ci.

Everist przyréwnuje metode badawcza, ktdrg sie
sam postuguje, do postepowania mikrohistorykéow;
dodajmy, ze wprowadza muzykologdéw w pojecie ,,mi-
krohistorii” poprzez dzieta Petera Burkea™.

To obrana metoda sprawia, ze monografia Eve-
rista nasycona jest szczegdétami i gestymi opisami.
W pierwszej czesci, ktdrg stanowi opis Teatru Odéon
jako instytucji, przedstawiony zostal miejski pejzaz
Paryza ijego mieszkancy. Czytelnik ma okazj¢ pozna¢d
zaréwno nazwy ulic, na ktorych mieszkali niekto-
rzy pracownicy Odéonu, jak i ,,mikrobiografie” arty-
stow, kierownikow teatru i osob wspierajacych jego

28 M. Everist, Music Drama at the Paris Odéon, 1824-1828, Los
Angeles-London 2002.

2 M. Clark, Review: Music Drama at the Paris Odéon, 1824-
1828, by Mark Everist. Berkeley, Los Angeles, and London: University of
California Press, 2002, xvii, 331 pp., ,Journal of the American Musi-
cological Society” 2005 t. 58 nr 3, s. 717-718.

0 P. Burke, Unity and Variety in Cultural History, [w:] idem, Va-
rieties of Cultural History, Cambridge 1997, s. 183-212 oraz P. Burke,
The Microhistory Debate, [w:] New Perspectives on Historical Writing,
red. P. Burke, wyd. II, Cambridge 2001, s. 115-117 i 119.

poczynania®. Zdobywa réwniez wiedze na temat
ogromnej liczby i r6znorodnosci 6wczesnych teatrow
paryskich wykorzystujacych muzyke w swych spek-
taklach. Ma okazj¢ zrozumie¢ specyfike Odéonu, kt6-
ry, pozostajac w pewnej izolacji od gtéwnego nurtu
zycia teatralnego stolicy Francji, byt jedynym teatrem
w lewobrzeznej czegsci Paryza wystawiajacym sztuki
muzyczne. Dostarczal rozrywki dla specyficznej pu-
blicznoséci - zlozonej ze studentéw i przedstawicieli
klasy $redniej — zamieszkujacej sasiedztwo Faubo-
urg St-Germain. Wigkszos¢ z tych mieszkancéw nie
mogta pozwoli¢ sobie na kupno konia lub wynajecie
przewozu, by odwiedzi¢ takie przybytki sztuki, jak:
Théatre de Académie Royale de Musique (znany
réwniez jako Opéra de Paris), Théétre Italien czy
Théatre-Royal de 'Opéra-Comique — mieszczace sie
po przeciwnej stronie Sekwany*~.

W drugiej czesci ksigzki Everist dyskutuje mu-
zyczny repertuar Odéonu i w niemal drobiazgowy
sposob opisuje charakter utworéw zaprezentowanych
na tamtejszej scenie. Kazdy rozdzial jest poswiecony
innego typu przedstawieniom. Chociaz w przypadku
wigkszosci z tych sztuk muzycznych partytury nie byty
juz dostepne badaczowi, to pewne ich rekonstrukeje
okazaly sie mozliwe m.in. dzieki zachowanym libret-
tom czy opisom dziennikarskim.

Walorami monografii Everista — dzigki wykorzy-
staniu metody mikrohistorii - jest ranga i ilo§¢ do-
starczonych informacji. Mankamentem — gesto$¢ pro-
zy i zbyt duza liczba szczegdtow. Recenzentka pracy,
Maribeth Clark, ocenia jednak, ze: ,Dzigki anegdotom
i mistrzowskiemu detalowi, Everist daje wglad w pa-
ryskie zycie muzyczne w calym jego bogactwie i roz-
norodno$ci’®. Znajomos¢ repertuaru, ktory mogta
stysze¢ dwczesna publiczno$¢, wiedza o kulturowym
i instytucjonalnym kontekscie teatru dostarczajg pod-
staw dla stawiania dalszych pytan. O to, jak stuchali
Paryzanie i czy - to juz pytanie typowe dla mikrohi-
storyka — operowa aktywnos¢ jednego malego teatru
(i to w dodatku tylko cze$ciowo i w krétkim okresie
zorientowanego na przedstawienia muzyczne) moze

3 M. Everist, Music Drama..., op. cit., s. 219.

3 Por. M. Clark, Review..., op. cit., s. 718-719.

¥ Through his anecdotes and mastery of detail, Everist provides
a window into Parisian musical life in all its richness and variety”.
Ibidem, s. 723.
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odnosi¢ si¢ do aktywnoséci i znaczenia innych przy-
bytkéw operowych™.

Kolejng pracg siegajaca po mikrohistorie jest ksigz-
ka Tamary Levitz Modernist Mysteries: Perséphone®
z 2012 roku. To rozlegle, bo 600-stronicowe studium
poswiecone zostalo zaledwie 55-minutowej melo-
dramie Strawinskiego Perséphone z 1934 roku. Mo-
nografia w rozbudowanych rozdziatach przedstawia
histori¢ i kontekst mysli Strawinskiego w czasach pi-
sania Persefony. Uwzglednia religijny wplyw Jacquesa
Maritaina i migdzywojennego katolicyzmu francuskie-
go na tworce. Analizuje bliskie relacje Strawinskiego
z podobnymi, jak i on, emigrantami Pierrem Souvt-
chinsky’'m, Arthurem Lourié, a takze nieco bardziej
ozieble stosunki z paryskim krytykiem rosyjskiego
pochodzenia Borisem de Schloezerem i rosyjskim
muzykologiem Borisem Asafiewem. Przypomina row-
niez wklad Idy Rubinstein, ktéra zamoéwila dzieto
i odtwarzala w nim role tytutows.

Ksigzke Levitz, wykorzystujaca perspektywe mi-
krohistoryczna dla zbadania jednego z mniej znanych
utwordw Strawinskiego, uznano za przyklad mono-
grafii w nowym stylu, wnoszacej oryginalny wkiad
w pole badawcze dedykowane autorowi Swigta wio-
sny. Zostata doceniona za obszerne odwolania, ogrom
materialow zrodlowych, bogactwo szczegotow, glebie
badan archiwalnych i wielo$¢ przywotanych doku-
mentdéw prezentujacych artystyczne intencje takich
bohateréw, jak: Ida Rubinstein, André Gide, Igor
Strawinski, Jacques Copeau i Kurt Jooss®.

Helen Julia Minors, recenzentka ksiazki, uznata, ze
wykorzystana przez Levitz perspektywa mikrohisto-
ryczna pozwolita odkry¢ cate uniwersum wspétpracy
artystycznej, a takze uwydatni¢ istotny wplyw, jaki
wywarli na muzyke wybitni mysliciele zaangazowani
w przelomowe debaty religijne, polityczne, obycza-
jowe i czysto artystyczne. Monografia rozwijajac si¢
w postaci gestych opisow, stara si¢ ukaza¢ hybrydowa
zlozono$¢ procesu tworczej wspolpracy, wielobarw-
no$¢ gloséw i rozmaite perspektywy melodramy®.

* Ibidem, s. 717.

* T. Levitz, Modernist Mysteries: Perséphone, Oxford—New York
2012.

% H.J. Minors, Review: Tamara Levitz, Modernist Mysteries:
Perséphone. Oxford and New York: Oxford University Press 2012,
»H-France Review” May 2016 t. 16 nr 56, s. 3.

7 Ibidem, s. 1.

Moze stanowi¢ wprowadzenie w zdumiewajacy $wiat
XX-wiecznej europejskiej sztuki teatralnej jako $wiet-
na pozycja teoretyczna, analityczna i filozoficzna®.

Recenzja Stephena Walsha nie okazala si¢ juz jed-
nak tak entuzjastyczna. Walsh okreslit ksigzke Levitz
jako ,brawurowy pokaz dogtebnych badan, angazu-
jacy sporg liczbe lektur, dygresji i odsylaczy, pozo-
stawiajacy czytelnika w zadyszce i z poczuciem, ze
i tak nie nadgza”. Recenzent zauwazyl, ze autorka
wydaje si¢ bardziej zafascynowana intelektualnym
tlem dramatu, rozmaitymi kontekstami i wielonaro-
dowosciag wspolpracownikéw Strawinskiego (ktdrzy,
wedle Levitz, znaczgco ukierunkowali prace kompo-
zytora). W rezultacie ta opasla monografia stata sie
nie tyle studium samej melodramy, ile raczej serig
podrdzy do Persefony. Walsh pisat obrazowo: ,,[...]
dzieto spoczywa w $rodku jak male miasteczko, ku
ktéremu wioda drogi z kazdego punktu mapy; podré-
zujac dociera si¢ wszakze nie do centrum miasteczka
lecz na obrzeza, na ktérych to centrum nie zawsze
jest prawidtowo oznakowane™.

I w tym przypadku zatem - podobnie jak w przy-
padku ksigzki Everista — podejscie mikrohistoryczne
prowadzi do gestej narracji i nadmiaru szczegotow*'.
Rezultat budzi podziw czytelnika, ale wymaga tez
jego cierpliwosci, spowolnionej lektury i powrotow
do wczesniejszych fragmentéw w celu dokonania po-
réwnan rozdzialéw dedykowanych réznym osobom*.

Do mikrohistorii odwotat sie¢ réwniez Peter J.
Schmelz w artykule “Shostakovich” Fights the Cold
War: Reflections from Great to Small®, uznajac ja

* Ibidem,s. 3.

¥ ,a bravura display of in-depth research, involving a quantity
of reading, digression and cross-referencing that often leaves the re-
ader gasping to keep up”. S. Walsh, Review: Tamara Levitz, Modernist
Mysteries: Perséphone, Oxford and New York: Oxford University Press
2012, ,,Journal of the Society for Musicology in Ireland” 2013-2014
t.9,s.65.

10 ,the work sits in the middle like a small town to which roads
travel from every point of the compass, arriving perhaps not quite in
the town centre but at a ringroad on which the centre is not always
adequately signposted”. Ibidem.

1 Minors pisala, ze czytelnik moze mie¢ pewnos¢, ze ,,ta mono-
grafia wykorzystuje kazda mozliwg recenzje, list, zapis i raport doty-
czacy melodramy Strawinskiego”, por. H.J. Minors, Review..., op. cit.,
s. 1-2.

2 H.J. Minors, Review..., op. cit., s. 3.

# PJ. Schmelz, “Shostakovich” Fights the Cold War: Reflections
from Great to Small, ,,Journal of Musicological Research” 2015 t. 34
nr 2, s. 91-140.
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za jedna ze skutecznych metod ukazania sposobu
uczestnictwa muzyki w konflikcie zimnowojennym®*.

Schmelz - w celu zademonstrowania potencjatu
mikrohistorii dla zrozumienia roli muzyki w proce-
sach politycznych i spolecznych - siegnat po dwa
przyklady. Pierwszym byla prywatna, ,intymna” hi-
storia klarnecisty Stanleya Druckera, ktdry jako mlo-
dy instrumentalista Filharmonii Nowojorskiej od-
byt w 1959 roku tournée po Zwigzku Radzieckim®.
Wspomnienia Druckera, dos§wiadczenia i obserwacje
z podrdzy, wykraczajace poza same koncerty, dostar-
czyly szczegolnego rodzaju informacji o mozliwosci
»zblizenia poprzez muzyke”, deklarowanej przez kra-
je w stosunku do siebie wrogo nastawione (USA
i ZSRR) w erze zimnowojenne;j.

Przyktad drugi, bardziej wyrazisty, demonstruje,
w jaki sposob nagrania plytowe z muzyka Szostako-
wicza zblizyly do siebie grupe rosyjskich naukowcow
iamerykanskiego businessmana“*t. Dzieki tak zainicjo-
wanym kontaktom, przez lata doszlo do wzajemnej
korespondencji i wymiany szeregu plyt — z muzyka
radziecks z jednej strony i modernistyczng muzyka
zachodnig z drugiej - miedzy wspomnianym Ame-
rykaninem: Cliffordem Colemanem - wiascicielem
radia w Honolulu - a Igorem Blazkowem - poz-
niejszym asystentem Jewgienija Mrawinskiego. Zda-
niem Schmelza, ta druga historia demonstruje, w jaki
sposdb ,,szczesliwy traf” i daleko siegajace kontakty
prywatne pomagaly pokona¢ ograniczenia zimnej
wojny. Bo wlasnie prywatna korespondencja, a takze
wymiana nagran i partytur sprawily, iz awangardowa
muzyka radziecka mogla by¢ styszana w Europie Za-
chodniej i w Ameryce”.

Zdaniem Schmelza, mikrohistoria dostarcza przy-
kladéw najmocniejszego, lecz najmniej dyskutowane-
go dotad doswiadczenia zimnej wojny — doswiadcze-
nia muzycznego; do spotkan dzieki sztuce dzwicku
(stuchaniu nagran) dochodzi bowiem poza obszarem
oficjalnej wymiany kulturalnej prowadzonej miedzy
panstwami*. Intymne historie (czyli wlasnie mikrohi-
storie) dotykaja relacji miedzy tym, co ,,mate” a tym, co
swielkie” w kulturze. Schmelz wspiera sie tu wloskim

“ Tbidem, s. 106.
* Ibidem, s. 128-132.
“ Ibidem, s. 132-133.
47 Ibidem, s. 133.
* Ibidem, s. 107-108.

kulturoznawcg i mikrohistorykiem Carlem Ginzbur-
giem, ktéry mikrohistorie poréwnuje do zblizen (typu
close-up) w filmie, stanowigcych opozycje w stosunku
do ekstremalnie dlugich uje¢ typowych dla makrohi-
storii. Mikrohistoria, tak jak i intymna historia mu-
zyczna, rezygnuje z tradycyjnej czesto teleologicznej
Hhistorii wydarzen” na rzecz zjawisk wyjatkowych®.

BIOGRAFIA BEETHOVENA
Z PERSPEKTYWY MIKROHISTORII

Monografia Marka Ferraguto ze Stanowego Uniwersy-
tetu Pensylwania zatytulowana Beethoven 1806™ w cato-
$ci bazuje na podejsciu mikrohistorycznym. Wykorzy-
stanie takiej wlasnie praktyki historiograficznej otwie-
ra nowa perspektywe w refleksji nad instrumentalng
muzyka Beethovena. Korzystajac z pojecia ,,zaposred-
niczenia” wyprowadzonego ze wzajemnych zwigzkéw
miedzy sztuka a spoleczenstwem, Ferraguto stara si¢
przeanalizowa¢ Beethovenowskie dziela z 1806 i po-
czatku 1807 roku w kontekscie ludzi i instrumentdw,
dla ktérych utwory zostaly skomponowane®'.

Autor przypomina, ze twérca z Bonn nie tylko za-
lezal od wykonawcow, krytykéw, mecenasow sztuki,
wydawcow i publicznosci, ale takze dostosowywat swe
utwory do konkretnej wrazliwosci, oczekiwan i wspot-
czesnej mu technologii. Przeanalizowanie tych relacji
w kontekscie kulturowej i politycznej historii poczat-
ku XIX wieku otwiera nowe mozliwosci rozumienia
i odbioru muzyki wyznaczonego w tytule roku.

Nawigzujac do ksigzki Szijartd i Magnussona What
Is Microhistory?, zwlaszcza za$ do maksymy, iz ,,mi-
krohistorycy trzymaja w rekach mikroskop zamiast
teleskopu™?, Ferraguto przypomina trzy cechy charak-
terystyczne dla strategii mikrohistorycznej znajduja-
ce oddzwiek w jego studium. Sg to: analiza poszcze-
golnych przypadkéw lub specyficznych okolicznosci
w miejsce badania rozwoju zjawiska na przetomie
dekad czy stuleci; dowarto$ciowanie ,,mikrobadania”
w celu znalezienia odpowiedzi na ,wieksze” pytania

4 Tbidem, s. 127.

0" M. Ferraguto, Beethoven..., op. cit.

51 Tbidem, s. 1.

52 Ibidem.

5, microhistorians hold in their hands a microscope instead of
a telescope”. Ibidem, s. 3.
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historyczne; oraz traktowanie osob historycznie ist-
niejacych jako ,,$wiadomych aktoréw” proceséw hi-
storycznych, a nie ,,marionetki w rekach olbrzymow
podleglych sitom historii™*.

Amerykanski muzykolog stara si¢ wigc zrozumie¢
dzieta Beethovena nie tyle w sposéb tradycyjny - jako
przyklady faz stylistycznych, okreséw czy narracji
narostych po $mierci kompozytora, ale jako swoistg
»reakcje” na konkretnych ludzi, rzeczy, miejsca i oko-
licznosci jego zycia®. W ten sposob zwigzki zacho-
dzace miedzy partyturg, instrumentami pozostajacymi
do dyspozycji Beethovena a rozng publicznoscia, dla
ktorej tworzyl, poddane sa glebszej refleksji badawcze;j.
Autor formutuje ponadto dwa pytania szczegoétowe. Po
pierwsze, pyta, w jaki sposéb instrumentalna muzyka
Beethovena odzwierciedla jego relacje z osobami, dla
ktérych byta pisana, a wiec z mecenatem, wykonaw-
cami, wydawcami, krytykami i odbiorcami. A po dru-
gie, w jaki sposéb muzyka ta pomogla Beethovenowi
osiggnac lub wyartykulowa¢ spoteczne i profesjonalne
cele®® — m.in. spoteczng pozycje w Wiedniu, w ktérym
od kilkunastu lat mieszkal.

Wybor roku 1806 (do poczatku 1807) jest nie-
przypadkowy. Wéwczas Beethoven niemal wylgcznie
skupial si¢ na muzyce instrumentalnej i ukonczyt tak
znaczace kompozycje, jak IV Koncert fortepianowy (op.
58), trzy kwartety smyczkowe Kwartety ,,Razumow-
skiego” (op. 59), IV Symfonie (op. 60), Koncert skrzyp-
cowy (op. 61), fortepianowe 32 wariacje c-moll na te-
mat wlasny (WoO 80) oraz Uwerture ,,Coriolan” (op.
62). To réwniez czas nawigzania i poglebienia rozma-
itych relacji z réznymi artystami: m.in. ze skrzypkiem
Franzem Clementem (co zaowocowalo Koncertem
skrzypcowym), z kwartetem smyczkowym zalozonym
na zyczenie Razumowskiego, a prowadzonym przez
Ignaza Schuppanzigha (co doprowadzito do powsta-
nia Kwartetow op. 59), z dramaturgiem Heinrichem
von Collinem (rezultatem Uwertura ,,Coriolan”). Po-
nadto, sporg cze¢s¢ owego roku 1806 Beethoven spe-
dzil na uporczywym poszukiwaniu rynku zbytu dla
swych kompozycji we Francji, w Anglii i w krajach

* ,puppets on the hands of great underlying forces of history”
Por. .M. Szijarté i S.G. Magnusson, What Is Microhistory?..., op. cit.,
s. 4-5.

> Ibidem, s. 3.

% Ibidem, s. 8.

niemieckojezycznych”. Twdrca wierzyt bowiem, ze
jedynie osiagajac miedzynarodowe uznanie, moze
zostaé okrzykniety ,,prawdziwym artystg” (ein wah-
rer Kiinstler)®®. Jego idealna publiczno$¢ w tym czasie
byta zatem o wiele bardziej heterogeniczna, niz sie to
zwykle zaklada: obejmowala nie tylko wiedenskich
melomandw, ale i szerszg europejska publike™.

Ferraguto zauwaza ponadto, ze krytycy dtugo bo-
rykali si¢ z tym, jak pogodzi¢ rok 1806 ze ,stylem
heroicznym” Beethovena, poprzez pryzmat ktoérego
postrzegane sa zwykle jego dziela okresu $rodkowe-
go®. Przywoluje tu prace Alana Tysona® i zwraca
uwage, ze zwlaszcza trzy kompozycje orkiestralne
mistrza z Bonn reprezentujg wyrazne odejscie od
dzwigkowej charakterystyki typowej dla muzyki z lat
1803-5 zwanej ,,fazg heroiczng.

Amerykanski muzykolog przeanalizowal spo-
ro literatury po$wieconej muzyce XVIII i poczatku
XIX wieku, réznym przejawom zycia spotecznego,
politycznego, ekonomicznego, 6wczesnej praktyce
wykonawczej, a takze korespondencje Beethovena
zjego mecenatem i wydawcami oraz prywatne zapiski
tworcy. Zgromadzong wiedze uporzadkowal w szes¢
rozdziatéw, znakomicie tgczgc analize muzyczna ze
studiami kontekstu dziel.

Ferraguto bada zatem nature i motywacje dla od-
wrotu tworcy od fazy heroicznej, analizujac rozmaite
aspekty 6wczesnego wiedenskiego zycia muzycznego,
spolecznego i politycznego. Koncerty (fortepianowy
i skrzypcowy) opisuje przez pryzmat wspolczesnej
Beethovenowi debaty na temat wirtuozostwa i oznak
»prawdziwego” mistrzostwa. Kwartety ,,Razumow-
skiego” przywolane sg wraz z ponowng oceng uzycia
w nich folkloru rosyjskiego, a takze z odniesieniem do
kosmopolitycznej osobowosci samego Razumowskie-
go. IV Symfonia analizowana jest z uwzglednieniem
Haydnowskiego wptywu na Beethovena w kontek-
$cie swoistego ,,uwielbienia dla Haydna” panujacego
w XIX-wiecznym $wiecie muzycznym (w teatrach,
salach koncertowych i na stronach gazet, takich jak

%7 Ibidem, s. 10.

¢ Ibidem.

¥ Ibidem,s. 11.

0 Ibidem,s. 1.

' A. Tyson, Beethoven’s Heroic Phase, ,Musical Times” February
1969 t. 110 nr 1512, s. 139-141.
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np. lipski Allgemeine musikalische Zeitung®*). Nabycie
w 1803 roku przez Beethovena nowego fortepianu od
francuskiej firmy Sébastien Erard wywarlo z kolei, zda-
niem Ferraguto, wyrazny wplyw na skomponowanie
32 wariacji na temat wlasny (w ktéorym to utworze
odkrywany jest nowy potencjat techniki pianistycznej,
jak i nowe mozliwosci fakturalne czy brzmieniowe).
Uwertura ,Coriolan” przeanalizowana zostala z per-
spektywy Beethovenowskiej relacji z dramaturgiem,
dla ktorego zostata napisana — z Heinrichem Jose-
phem von Collinem.

Ferraguto zastrzega we wstepie do swej ksigzki,
iz nie dostarczy ona ,.krok po kroku” analizy kazdej
kompozycji, ktérg bierze na warsztat. Raczej autor
skupi si¢ na wybranych charakterystycznych momen-
tach definiujacych dang muzyke i artykutujacych jej
szczegllne znaczenie. Tak jest faktycznie. To wiasnie
poprzez te ,momenty” przejawiaja si¢ rozmaite spo-
soby, w jakie osobiste relacje kompozytorskie wpty-
waly na jego twodrczo$¢ instrumentalng. Ferraguto
pokazal tez, jak Beethoven usitowal osiagna¢ kompro-
mis i probowal sprosta¢ réwnoczesnie gustom ama-
torow i koneserow, trendom rynkowym i pragnieniu
bycia oryginalnym, stylowi popularnemu i wyszuka-
nemu®. Wreszcie, ksigzka podpowiada, jak wspot-
czes$ni odbiorcy mogliby stucha¢ muzyki Beethovena
»nowymi - lub odnowionymi historycznie — uszami”®.

Pora teraz na kilka przyktadow.

Ksigzka Ferraguto rozpoczyna sie od opisu sce-
ny historycznej przelomu 1805-1806 roku oraz od
przypomnienia niefortunnej premiery Beethovenow-
skiej opery Leonora w listopadzie 1805 roku (rozdziat
I - After ,Leonore”). Ponowne wystawienie dziela na
poczatku roku 1806 oznaczalo z jednej strony za-
mkniecie dwuletnich zmagan kompozytora z tym
scenicznym wyzwaniem, z drugiej za$ poczatek roku
zaliczanego do lat najbardziej ptodnych w twdrczosci
mistrza z Bonn. Ferraguto analizujac wszelakie moz-
liwe przyczyny porazki wystawienia Leonory (jej re-
cepcje porownuje m.in. z recepcjg opery Faniska Che-
rubiniego) sugeruje, iZ ,tworzenie opery oznaczalo
dla Beethovena nawigowanie po nieznanym mu $wie-
cie impresariow, rezyserdw, librecistow, $piewaczek

2 M. Ferraguto, Beethoven..., op. cit., s. 15.
% Tbidem, s. 15.
o with new—or perhaps newly historical—ears”. Ibidem, s. 16.

operowych i cenzury”®. Zanurzenie si¢ za$ w taki ,wir
spoleczny” stanowilo nie lada wyzwanie dla tworcy,
ktory wiasnie zaczat doswiadczaé utraty stuchu.

Na poczatku swej mikrohistorycznej opowiesci
Ferraguto doglebnie analizuje takze - i to z dwoch
perspektyw — ,Beethovenowski zwrot stylistyczny”
roku 1806. Pierwsza perspektywa skupia sie wokot
zjawisk politycznych, spotecznych i rynkowych, ktére
wywarly swoistg presje na Beethovenowskie decyzje
w zakresie strategii kompozytorskiej. Ferraguto do-
wodzi, iz zwrot w strone muzyki instrumentalnej to
nie tylko reakcja twdrcy na ograniczone mozliwosci
w dziedzinie twdrczoéci operowej, ale i rozczarowa-
nie 6wczesna sytuacjg polityczng. W odpowiedzi na
takie okoliczno$ci ,,Beethoven postanowit budowa¢
swa miedzynarodowa reputacje”®. Kazde ze skom-
ponowanych w 1806 roku dziet - poza koncertem
skrzypcowym - przynalezalo do gatunku, w ktérym
Beethoven byl juz twércg wysoce doswiadczonym,
mistrzem o potwierdzonej renomie. Kompozytor byt
$wiadom, iz wykorzystujac swe mocne strony ma
spore szanse na odniesienie sukcesu komercyjnego -
twierdzi amerykanski muzykolog®.

Druga perspektywa analityczna Ferraguto wyrasta
z przesledzenia nietypowych aspektéw muzycznych
dziet Beethovena z roku 1806, ktore to aspekty, razem
wziete, moga sugerowac spdjng kategorie estetyczna.
Réwnoczes$nie mogag tez wigza¢ utwory z roku 1806
z muzyka przynalezng do ,fazy heroicznej” w spo-
sob dotad niedostrzezony, a jednak interesujacy po-
ZNawczo.

Jednym z argumentow, by omawiane kompozycje
traktowac lacznie, jest, zdaniem Ferraguto, pewien
zabieg marketingowy dokonany przez samego Be-
ethovena. Ot6z twdrca z Bonn postanowil nawet —
wzorem Haydna® - opublikowaé pie¢ najwazniej-
szych swych kompozycji z roku 1806-1807 (op. 58-
op. 62) rownoczesnie we Francji, Wielkiej Brytanii
i krajach niemieckojezycznych, na trzech najwazniej-
szych rynkach wydawniczych. Miato mu to zapewni¢

% ,For Beethoven, mounting an opera had meant navigating an
unfamiliar world of impresarios, stage managers, librettists, divas,
and censors”. Ibidem, s. 21.

% ,Beethoven remained resolved to build an international repu-
tation”. Ibidem, s. 30.

¢ Ibidem, s. 29.

 a raczej jego ,planu biznesowego” - jak pisze Ferraguto, por.
ibidem, s. 31.
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komercyjny sukces. Umowe na publikacje¢ owych sze-
$ciu dziet udalo si¢ jednak podpisaé jedynie z wydawca
wiedenskim (Kunst-und-Industrie-Comptoir). Tym-
czasem Pleyel w Paryzu i Simrock w Bonn (oboje re-
prezentujacy Francje) nie przyjety warunkéw Beetho-
vena, za$ londynska firma Clementi, mimo wyrazenia
zgody na pi$mie, jedynie cz¢§ciowo wywiazala si¢ ze
zobowigzania®. Takie taczne traktowanie — przez sa-
mego twlrce — swoich szesciu opusow jest, zdaniem
amerykanskiego muzykologa, znaczace z perspektywy
recepcji. Bo oto opusy owe stanowig nie tylko zbidr
najnowszych kompozycji, ale réwniez swego rodza-
ju Beethovenowska reakcje na niezyczliwe przyjecie
Leonory. Rekomendujac te dzieta jako zbidr wspolny,
kompozytor przedstawil — swoim wydawcom, a za
ich posrednictwem, takze stuchaczom - nowe pro-
pozycje tworcze, rezultat wowczas aktualnych ambicji
i celow™.

Jakie za$ byly to cele? — zastanawia si¢ Ferraguto.
I przywoluje szereg opinii muzykologéw charaktery-
zujacych Beethovenowskie utwory z 1806 roku w ka-
tegoriach estetycznych. Jakkolwiek rézne sg te opinie,
bo dotycza rozmaitych opusow, to badacze zawsze
postrzegali kompozycje z roku 1806 jako odrebne pod
wzgledem ekspresyjnym od muzyki przynaleznej do
tzw. ,,stylu heroicznego” Beethovena. W tym sensie
podwazaja one, przynajmniej czesciowo, heurystyczna
uzyteczno$¢ terminu ,heroiczny” jako hasta wywo-
tawczego dla tej dekady tworczosci mistrza z Bonn -
twierdzi amerykanski muzykolog”.

Biorac pod uwage parametry czysto muzyczne
tworczosci Beethovena oznaczajacej stylistyczny zwrot
»p0 Leonorze” Ferraguto wskazuje na takie cechy, jak:
preferowanie tonacji majorowej (zaréwno w odnie-
sieniu do poszczegdlnych czesci utwordw, jak i w ich
obrebie); redukcja obsady (z wyraznym jednak solo-
wym traktowaniem kottéw); predylekcja do cichych,
ale wyraznych ogniw wstepnych i lirycznych tema-
tow pierwszych; unikanie fug i wyszukanego kon-
trapunktu; brak tytuléw opisowych i innych tekstow
o charakterze programowym; tendencja do budowa-
nia dramaturgii muzycznej poprzez momenty ,,czasu

zawieszonego 2.

% Ibidem, s. 29.
7 Ibidem, s. 31.
"t Ibidem, s. 32.
2 Ibidem, s. 32-33.

Ferraguto poddaje szczegotowej i wnikliwej ana-
lizie trzy spo$réd powyzszych parametréw, uznajac je
za typowe dla kompozycji Beethovena z roku 1806.
Sa to: redukcja obsady i solistyczne uzycie kotlow;
ciche, ale wyraziste otwarcia oraz momenty ,czasu
zawieszonego . Wskaze nastepnie na wzajemne po-
dobienistwa stylistyczne w obrebie analizowanej mu-
zyki, tak réznej przeciez gatunkowo i wykonawczo.

Pierwszy rozdzial monografii Ferraguto stanowi
zatem historyczng i krytyczna osnowe dla studiow
poszczegdlnych kompozycji Beethovena — przedsta-
wionych w rozdziatach kolejnych. Opis Zycia spotecz-
nego i nastrojow politycznych Wiednia 1806 roku na
tle szerzej pojmowanych zmian politycznych zacho-
dzacych w Europie znakomicie umieszcza czytelni-
ka w kontekscie historycznym poczatku XIX wieku.
Doglebna analiza parametréw muzycznych, dokonana
ze znawstwem i wnikliwoscig, zapowiada pasjonujaca
lekture dla kazdego muzykologa i teoretyka muzyki.

Kazdy kolejny rozdzial monografii Ferraguto wy-
korzystuje strategie mikrohistoryczng w celu lepszego
zrozumienia kontekstu i muzycznych jakosci wybra-
nych kompozycji Beethovena. To poprzez ,,soczewki”
mikrohistorii poznajemy kolejno IV Koncert fortepia-
nowy i Koncert skrzypcowy (rozdzial II — Music for
a Virtuoso: Opuses 58 and 61), Kwartety ,,Razumow-
skiego” (rozdzial III — Music for a Diplomat: Opus
59), IV Symfonie (rozdzial IV — Music for a Culture
Hero: Opus 60), 32 wariacje na temat wlasny (roz-
dzial V - Music for a French Piano: WoO 80) oraz
Uwerture ,,Coriolan” (rozdzial VI - Music for a Play-
wright: Opus 62).

Jak zatem postepuje Ferraguto i co nowego o Be-
ethovenie, o ktérym zda sig, ze wiemy juz wszystko,
odkrywa amerykanski muzykolog? Zilustrujmy to
jednym przyktadem. Rozdziat dedykowany utworom
koncertujacym Ferraguto rozpoczyna od szczegotowe;j
charakterystyki pianistycznej aktywnosci Beethovena
i jego wirtuozowskich umiejetnosci (a takze kompo-
zytorskiej swiadomosci w zakresie celéw i potencjatu
solistycznego repertuaru wirtuozowskiego oraz wy-
magan stawianych dwczesnym wykonawcom). Za-
uwaza, iz w przypadku IV Koncertu fortepianowego
i Koncertu skrzypcowego krytycy zawsze doceniali ich
liryzm i swoisty pogodny nastrdj, wyrazajac przy tym

7 Ibidem, s. 33.
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watpliwo$¢ dotyczacg pomniejszenia roli wirtuozo-
stwa typu brillante, zwlaszcza w pierwszych czesciach
tych kompozycji™.

Nastepnie Ferraguto przeprowadza dogtebna ana-
liz¢ rozumienia pojecia ,wirtuozostwo” od momentu
jego pierwszego uzycia (wg Ericha Reimera byto to ok.
1730 roku”), az do czaséw wspodtczesnych Beethove-
nowi. Amerykanski muzykolog pokazuje, jak pojecie
owo ewoluowalo od waskozakresowego, odnoszacego
sie jedynie do praktykujacych muzykdéw: instrumen-
talistow i $piewakow, po szerokie jego rozumienie
obejmujgce rézne rodzaje muzycznych, a nawet nie
tylko takich, dziatan, umiejetnosci, uzdolnien i za-
chowan’. Pokazuje, jak w historii przed-beethove-
nowskiej rozkladaly sie akcenty w zmiennych, teo-
retycznych koncepcjach ,wirtuozostwa” i jaki wptyw
na 6wczesng dzialalno$¢ kompozytorska wywieraty
wszelkie niuanse w tych rozwazaniach. Dodajmy, ze
kluczowe - i najistotniejsze w przypadku tworczosci
Beethovena - okazalo sie stanowisko Johanna Karla
Friedricha Triesta opublikowane w eseju z 1802 roku””.
Triest’® domagal sie, by wirtuoz posiadat podstawowsg
wiedze w zakresie teorii muzyki i kompozycji, a tak-
ze klarowne poglady estetyczne i psychologiczne”.
Jedynie pod takimi warunkami wykonawca bedzie
w stanie nie tylko poruszy¢ stuchacza, ale i zreali-
zowaé prawdziwy cel kazdego wirtuoza: ,wzbudzié
podziw i zdumienie”®.

Po przedstawieniu calej owej teoretycznej dyspu-
ty toczonej wokol pojecia ,wirtuozostwo” w wiekach
XVIIIi XIX, Ferraguto stara si¢ wreszcie odpowiedzie¢
na pytanie: w jaki sposob Beethoven w IV Koncer-
cie fortepianowym i Koncercie skrzypcowym realizuje
»habitus wirtuoza” W tym celu wnikliwie analizuje

74 Tbidem, s. 49.

7> E. Reimer, Der Begriff des wahren Virtuosen in der Mu-
sikdsthetik des spdten 18. und frithen 19. Jahrhunderts, ,,Basler Jahr-
buch fiir historische Musikpraxis” 1996 t. 20, s. 61-72, podaje za: Fer-
raguto, Beethoven..., op. cit., s. 50.

76 M. Ferraguto, Beethoven..., op. cit., s. 50.

77 J.K.E Triest, Abhandlung: Uber Reisende Virtuosen, ,, Allgeme-
ine musikalische Zeitung” t. 4 nr 46 (August 11, 1802): szp. 737-49,
nr 47 (August 18, 1802): szp. 753-60 i nr 48 (August 23, 1802): szp.
769-75 - por. Ferraguto, Beethoven..., op. cit., s. 54.

78 Johann Karl Friedrich Triest byl pastorem w kosciele $w. Ger-
trudy w Szczecinie i jednym z gléwnych organizatoréw zycia muzycz-
nego w miescie.

7 J.K.E Triest, Abhandlung..., op. cit., part 2, szp. 760, podaje za:
Ferraguto, Beethoven..., op. cit., s. 54.

8 Tbidem.

stylistyczne cechy owej muzyki koncertujacej, postu-
gujac sie teorig topikowa®!. Calo$¢ rozdzialu wien-
czy rozwazanie nad praktyka wykonawcza opusow
koncertowych z roku 1806 w kontekscie zapisanych
w nutach ,,cech wirtuozowskich” i pytanie o realiza-
cje ,wirtuozostwa” przez samego Beethovena podczas
prawykonania I'V Koncertu fortepianowego 22 grudnia
1808 roku w Theater an der Wien.

Poprzestannmy na tych kilku przywotaniach z mo-
nografii Beethoven 1806. Podpowiadaja one bowiem,
jakimi tropami podgza amerykanski badacz, by lepiej
zrozumie¢ powdd skomponowania i muzyczne ce-
chy konkretnego opusu Beethovena. Pokazujg, jak -
z rozmaitych stron - muzykolog oswietla wybrane
zagadnienie, by najpelniej je zinterpretowaé, odczy-
tac¢ wlasciwy sens dzwiekowej wypowiedzi tytulowego
bohatera. Ferraguto poprzez wybor metody mikro-
historycznej zacheca tym samym czytelnika do prze-
zycia swoistej przygody intelektualnej, ktérej kolejne,
fascynujace etapy odkrywane sg na kartach publikacji.

UWAGI KONCOWE

Wszystkie wspomniane przeze mnie w tym tekscie
prace muzykologiczne wykorzystujace perspektywe
mikrohistoryczng zostaly uznane za teksty odmienne
od tradycyjnie napisanych monografii. Kazda z tych
prac proponuje nowy sposob refleksji badawczej.
Ksiazka Everista wybiera za przedmiot badan pary-
ski Teatr Odéon i szczegdétowo opisuje jego dzialal-
no$é¢ w krotkim zaledwie, bo czteroletnim okresie.
Poza aspektem muzycznym wnikliwie rozwinigte sa
rozmaite konteksty spofeczne i polityczne. Monografia
Levitz ogniskuje si¢ na monodramie Strawinskiego
Persefona. 1, bardziej niz sama kompozycja, badana
jest tu sfera rozmaitych wplywow i relacji wiodacych
ku artystycznemu spetnieniu w postaci dzieta muzycz-
nego. W obu tych przypadkach bogactwo odwotan
$wiadczace o ogromnej pracy badawczej ich autordw,
czyli o doglebnych kwerendach archiwalnych i wni-
kliwej lekturze rozmaitych publikacji, imponuje, ale
izniecheca. Nadmiar szczegdtdéw i gesta narracja zdaja

81 Odwoluje si¢ przy tym do fundamentalnej pracy pod redakcja
Danuty Mirki The Oxford Handbook of Topic Theory, New York 2014.
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sie by¢ zbyt meczace, zbyt wymagajace dla czytelnika
i rownoczes$nie nuzace.

Ksiazka Beethoven 1806 inaczej wykorzystuje po-
tencjal mikrohistorii niz jej muzykologiczne poprzed-
niczki. Bohaterem mikrohistorycznego ujecia jest tu
przeciez nie jaki§ mniej znany twodrca, pozostajacy
poza dotychczasowym zainteresowaniem historykow
czy muzykologéw, ale kompozytor kanoniczny, o kté-
rym napisano juz tomy. Ferraguto potrafi jednak
wnie$¢ nowa jako$¢ w swa prace i $wieze spojrzenie
na twoérczo$¢ kompozytorska wiedenskiego klasyka.
Styl pisarski amerykanskiego muzykologa jest typowy
dla wszystkich uje¢ mikrohistorycznych: zaangazowa-
ny, emocjonalny, gteboko humanistyczny. Weryfiko-
walne fakty historyczne sluza naswietleniu ,,prawdy
egzystencjalnej’, przywotywanie konkretdw, ich wy-
jasnianie i komentowanie pozwala lepiej zrozumie¢
znaczenie i sens aktywnosci tworczej Beethovena. Po-
przez poznanie bogactwa i réznorodnosci kontekstu
lepiej udaje si¢ poznac i zrozumie¢ decyzje i wybory
muzycznego bohatera.

Weiaz jednak - co jest, moim zdaniem, podstawo-
wa zaleta tej pracy — na planie pierwszym publikacji
pozostaje muzyka, poszukiwaniami historycznymi
kieruje przede wszystkim intuicja muzykologiczna.
W rezultacie, cho¢ pomysly rozwiniete w monografii
proponujg odmienny od tradycyjnego sposob refleksji
na temat tworczoséci kompozytorskiej mistrza z Bonn,
to jest to sposdb fascynujacy, wciagajacy czytelnika
zainteresowanego muzyka, bynajmniej nie uciazliwy.

Wyijécie poza kanoniczny model opisywania bio-
grafii Beethovena, akcentujacy fazy, style i okresy jego
pracy tworczej, stalo si¢ swego rodzaju wyzwaniem
dla muzykologa. Ferraguto, wybierajac w zamian po-
szczegolne utwory napisane w konkretnym 1806 roku,
niejako zblizal si¢ do nich kazdorazowo z innej per-
spektywy (adekwatnej wtasnie dla nich), analizowal je
poprzez pryzmat roéznych relacji kompozytora. Staral
sie pokazad, jak te utwory stawaly sie produktamii ka-
talizatorami licznych mediacji. Takie podejscie, inspi-
rowane ,,fascynacja tym, co pojedyncze, szczegotowe,
oryginalne?, wymagalo potraktowania Beethovena
w kategoriach ,,aktora historycznego” Wymagalo tez
potaczenia aspektow estetycznych i spolecznych, tek-
stu muzycznego i jego pozadzwigkowego kontekstu.

82 M. Ferraguto, Beethoven..., op. cit., s. 207.

Kluczowa dla podejscia amerykanskiego muzykologa
stala sie teza, iz spoleczny $wiat Beethovena dostarcza
wiecej informacji (i to informacji obdarzonej specy-
ficznym znaczeniem) niz sam kontekst, w ktorym te
dzieta byly komponowane®.

Wydaje sig, ze tylko przy takim zalozeniu per-
spektywa mikrohistoryczna nie odsunie na dalszy plan
badan muzykologicznych (ani samego dziela muzycz-
nego), a jedynie je znaczaco i korzystnie wzbogaci®.
Mikrohistorie Beethoven 1806 za$ mozna z powodze-
niem - postugujac si¢ okresleniem Domanskiej® -
nazwac ,peretkg wspolczesnej historiografii”
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SUMMARY
Bogumila Mika

Beethoven as a Historical Actor.
Microhistorical Perspective in Musicology

The article focuses on issues of microhistory and the usefulness of
this historiographical practice in musicological research. The au-
thor begins by presenting the key issues relating to microhistory,
referring extensively to the book What Is Microhistory? by Istvan
M. Szijért6 and Sigurdur Gylfi Magntsson. She then quotes and briefly
discusses the most significant musicological works which employed
microhistorical strategy. These are Mark Everist’s book Music Drama
at the Paris Odéon, 1824-1828, Tamara Levitz’s Modernist Mysteries:
Perséphone and Peter J. Schmelz’s article “Shostakovich” Fights the
Cold War: Reflections from Great to Small. The main part of the text
is devoted to Mark Ferragutos monograph Beethoven 1806. That pub-
lication is wholly based on the microhistorical approach, thus open-
ing a new perspective in reflection on the instrumental works by the
Master from Bonn. Ferraguto analyses Beethoven’s works from 1806
and early 1807 in the context of the people and the instruments for
which they were composed; he also explores the nature of and reasons
for the composer’s retreat from the ,heroic phase’, analysing various
aspects of contemporary musical, social and political life in Vienna.
He does so while concentrating on selected, characteristic moments
which define the given opus.

Unlike the earlier musicological works based on the microhistor-
ical strategy, Ferraguto’s monograph is not overburdened with detail,
but makes an excellent job of linking contextual issues with analysis
of musical composition. In this way it enriches musicological research

by providing it with a new, interesting dimension.

Keywords
Beethoven, microhistory, the year 1806, historical actor, contexts,

historiographical practice



