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Pozyteczne sprzezenie?
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| Zygmunta Krauzego Aus aller Welt

stammende

Przyczynek do historii niezwyktego przypadku

Inspiracje folklorem ujawniajg kompozytorzy sami’, za-
mieszczajgc odpowiednig informacje w tytule utworu,
przez podanie nazwy grupy narodowej, etnicznej, regio-
nalnej lub lokalnej i nazwy wzoru (np. polska, mazowiec-
ka, mazurek) badz informujagc w komentarzu o pocho-
dzeniu cytatu, jak to uczynit Karol Szymanowski, ktory
wskazat zrodta dwéch swoich gtéwnych inspiracji polskim
folklorem: podhalanskim (bezposrednio Bartek Obrochta
i za posrednictwem S. Mierczynskiego, Muzyka Podhala?)
oraz kurpiowskim z Puszczy Zielonej (za ks. W. Skierkow-
skim, Puszcza kurpiowska w pie$ni®). Brak takich danych
w przypadku kompozycji z ludowymi inspiracjami staje sie
nietatwym zadaniem dla muzykologa, ktéry w miare moz-
liwosci powinien je ustalic.

Sprébuje tu opisa¢ przypadek szczegolny, bardzo
rozciggniety w czasie tancuch komunikacji kulturowe;j,
ktorej uczestnikami byli: ludowy informator — badacz-
etnomuzykolog — kompozytor, a w koncu znowu ludowy

' J. Stezsewski [sic], ,Krumme Wege“ der Volksmusik im Schaffen der polnischen Kom-
ponisten nach 1945, w: K. Primos i in. (red.), Ljudska in umetna Glasba v 20. Stoletju v Evropi,

Ljubljana 1990, s. 107 i nast.

2 8. Mierczynski, Muzyka Podhala, Lwéw-Warszawa 1930.
8 W. Skierkowski, Puszcza kurpiowska w piesni, Ptock 1928.
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informator, ktéry stat sie odbiorcg dzieta muzycznego, zainspirowanego jego muzyka.
Zdarzenia, ktére utworzyty ten fancuch miaty miejsce w latach 1970-1972 oraz w 1976-
2011 i moze nie zastugiwatyby na opisanie, gdyby nie ich unikatowos$¢, jako$¢ arty-
styczna oraz relatywnie kompletna dokumentacja.

Generalnie, do rzadkosci nalezy podanie z nazwiska ludowego informatora-wy-
konawcy, bardziej szczegotowej informacji o jego kompetencji muzyczno-kulturowej,
miejscu nagrania, a juz zupetnym wyjatkiem jest udziat kompozytora w zapisie wzoru
lub transkrypcji nagrania wzoru. Warto tutaj przypomniec¢, ze Wtodzimierz Kotonski jest
jednym z nielicznych wspétczesnych polskich kompozytoréw, ktdérzy sami zajmowali
sie badaniem folkloru in situ. W rezultacie jego obserwacji terenowych powstata warto-
$ciowa publikacja*, a podhalanska muzyka postuzyta mu we wiasnej twérczosci.

W 1970 roku, podczas terenowych praktyk ethomuzykologicznych, ktére prowa-
dzitem ze studentami muzykologii UW i UJ w okolicach Sandomierza, nagraliSmy lu-
dowego skrzypka, Stanistawa Gasowskiego (ur. 1911 w Lukowie pod Sandomierzem),
wyrdzniajgcego sie ciekawym lokalnym repertuarem melodii i wysokiej jako$ci odtwa-
rzaniem miejscowych swiatéwek. Trzeba wyjasni¢, ze nie byt to zwykty wiejski muzyk,
najczesciej spotykany informator — jak przyjeto sie nazywac przedstawiciela kultury lu-
dowej dostarczajacego badaczowi informacji i materiatu dzwiekowego. Stanistaw Ga-
sowski byt — jak na muzyka wiejskiego — bardzo wyksztatcony; jego edukacjg muzycz-
ng zajmowat sie najpierw ojciec, ludowy muzyk, a potem ksigdz. Na skutek wydarzen
wojennych skrzypek znalazt sie w sktadzie francuskiej jenieckiej orkiestry symfonicz-
nej, zdobywajgc do$wiadczenie, ktore jeszcze szerzej otworzyto mu dostep do muzyki
daleko wykraczajacej poza ustng, lokalng tradycje, w ktérej zostat wychowany. Okazat
sie jako jej przedstawiciel Swiadomym i wiarygodnym muzykiem, przekazicielem, kto-
rego sta¢ byto na refleksyjny i estetyzujacy stosunek zaréwno do tradycji, jak i do mu-
zyki profesjonalnej. Dysponowat bogatym repertuarem Swiatowek, ktére wystepowaty
owczesnie w lokalnej tradycji w dwoch funkcjach i dwoch sposobach wykonania: jako
melodie do tanca z przy$piewkami, w zywszym tempie (w zasadzie w tempo giusto, ale
ze Sladami tempo rubato) i — do stuchania, w tempie znacznie wolniejszym, w swobod-
nej rytmice i z bogatg ornamentacja, ktorych styl wykonania odznaczat sie sugestywng
ekspresja®.

Okoto dwa lata pozniej poprosit mnie Zygmunt Krauze o udostepnienie jakiego$
materiatu ludowego pochodzenia, ktéry mogtby by¢ podstawg dla jego projektu kompo-
zytorskiego. Zachowatem w pamieci wyrazone wéwczas preferencje. Kompozytora in-
teresowata muzyka pozbawiona wyraznych kontrastéw i wyrézniajgca sie stylistyczng
homogenicznoscig. Nie pamietam, czy rozmawialiSmy wéwczas o jego fascynacji sztu-
ka i teorig unistyczng Wiadystawa Strzeminskiego, ktéra trwale zaznaczyta sie w jego
tworczosci podczas ostatniego dziesieciolecia. Udostepnione nagrania Ggsowskiego
Zygmunt Krauze samodzielnie przenidst na papier nutowy, stranskrybowat wybrane
melodie Swiatéwek i to — wyjgtkowe raczej dla kompozytora — do$wiadczenie pomogto
mu wnikng¢ w bogactwo tej muzyki, zgtebi¢ sens ludowej tradycji, a ostatecznie za-

4 W. Kotonski , Géralski i zbdjnicki, Krakow 1956.

5 M. Gasiorowska, Rozmowy z Wtodzimierzem Kotoriskim, Warszawa 2011, s. 22 i nast.

6 J. Steszewski, Sachen, Bewusstsein und Benennungen in ethnomusikologischen Untersu-
chungen, JbfVIdf 17 1972, s. 131-170. Wersja polska: Rzeczy, swiadomos¢, nazwy. O muzyce
i muzykologii, Poznan 2009.
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owocowato oryginalnym i warto$ciowym dzietem. W tym samym czasie przygotowatem
do druku artykut o lokalnych kategoryzacjach i nazewnictwie repertuaréw w polskim
folklorze muzycznym’, gdzie po raz pierwszy uzytem niemieckojezycznego odpowied-
nika nazwy $wiatowki — aus aller Welt stammende. Kompozytor przyjat go jako ty-
tut swojego utworu, a jego pierwsze publiczne wykonanie odbyto sie w Innsbrucku, 7
kwietnia 1973 roku.

Wprawdzie autorski komentarz o dziele, w zwigzku z jego wykonaniem na Festi-
walu ,Warszawska Jesien” we wrzesniu tego samego roku, dostarcza pewnych kon-
kretnych informaciji, rowniez o materiale zrodtowym, jednak w komentarzu do partytury
wydanej przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne/Moeck (1975) zrodto pochodzenia ma-
teriatu ludowego nie zostato ujawnione.

Warto doda¢, ze Swiatéwki nalezg do melodii opartych na rytmach mazurkowych,
ktérych geneze mozna wigzac¢ z historig pietnastowiecznej prozodii jezyka polskiego,
a ich pochodng jest rowniez metrum pieciomiarowe, spotykane w ludowej tradycji pét-
nocno-wschodniej Polski, z tradycjg Puszczy Zielonej wigcznie®. Postuzenie sie tym
wiasnie materiatem zrédtowym giteboko zakorzenionym w polskiej tradycji w sposob
oczywisty wigcza kompozycje Krauzego do nurtu folklorystycznego. Jednolito$¢ for-
my, bezkontrastowos¢, pozbawiony napie¢ przebieg muzyczny sytuujg utwér Krauzego
blizej jego kompozycji unistycznych, cho¢ Krzysztof Szwajgier, autor znacznie pdzniej-
szej, obszernej pracy poswieconej temu tematowi®, nie wtgczyt go do rozwazan i pra-
ktycznie tej kwestii nie rozstrzygnat, zaliczajgc go raczej do grupy utwordéw wykorzystu-
jacych technike kolazowa.

Kompozycja Krauzego wydata sie interesujgcym przedmiotem prezentacji podczas
jednego ze Spotkan Muzycznych w Baranowie Sandomierskim, w 1976 roku'®, a bli-
skos¢ miejsca zamieszkania Ggsowskiego stworzyta szanse zaproszenia wiejskiego
skrzypka do udziatu w prezentacji nagrania utworu. Doszto wéwczas — wedtug mo-
jej wiedzy — do unikatowej konfrontacji ludowego muzyka z kompozycjg opartg na
wiasnym przekazie jego tradycji kulturowej. Niestety, nie byto przy niej kompozytora.
Gasowski-stuchacz nie ukrywat wzruszenia, ale odniost sie wowczas do kompozyciji
Krauzego stowami: ,W tym utworze zostat zatracony sens. Gdyby cztowiek nie byt ostu-
chany, nie wiedziatby, co to jest. Te zharmonizowania dobijajg catos¢. Traci sie poczu-
cie tadu i porzgdku. Ja nie moge tu by¢ krytykiem, bo takie jest zatozenie kompozytora.
Ja bym tego tak nie zrobit’. W tym miejscu urywam dalszy cigg wypowiedzi skrzypka,
ktérg mozna streécic¢ jednym jego zdaniem: ,W muzyce szukam ukojenia”. Komentarz
Gasowskiego Swiadczy o niezbieznych muzyczno-kulturowych horyzontach obu muzy-
kéw, stgd surowa ocena, ale wyrazone prostym jezykiem odczucia muzyka ludowego
mogtyby by¢ poddane analizie i interpretacji z réznych perspektyw: muzycznej, kulturo-
wej, estetycznej. Z Ggsowskim korespondowalismy pézniej, bo przygotowywana publi-
kacja wymagata uzgodnienia redakcji jego spontanicznej wypowiedzi. Przestatem mu

" Ibidem.

8 J. Steszewski, Z. Steszewska, Zur Genese und Chronologie des Mazurkarhythmus in Po-
len, w: Z. Lissa (red.), The Book of the First International Musicological Congress devoted to the
Works of Chopin, Warszawa, 1963, s. 643 i nast.

® K. Szwaijgier, Obrazy dzZwiekowe muzyki unistycznej. Inspiracjia malarska w twdrczosci
Zygmunta Krauzego, Krakow 2008.

0 Spotkania muzyczne w Baranowie, L. Polony (red.) t. 1 Muzyka w kontekscie kultury,
Krakow 1978.
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réwniez partyture, ktéra — najwyrazniej — zrobita na nim wrazenie, co wynika z otrzy-
manej odpowiedzi: ,Po przejrzeniu partytury uwazam, ze jest to bezsprzecznie piekne
opracowanie”. Zygmunt Krauze, komentujgc ex post (2011) to swoiste cho¢ — niestety
— niekompletne sprzezenie muzyki ludowego skrzypka z twércg, ktéry nadat nowy arty-
styczny ksztalt tradycyjnej muzyce przez niego wykonywanej, po zapoznaniu sie z opi-
niami Gasowskiego, udzielit ustnie petnej kurtuazji wypowiedzi. Wyrazit w niej uznanie
dla Gasowskiego za jego elegancka skromnos¢ i wstrzemiezliwose.

Muzyczna dwukulturowo$¢ Gasowskiego kaze z uwagg potraktowac jego opinie
o kompozycji Krauzego, réwniez w perspektywie dyskusji toczonych wokot wspot-
czesnych praktyk wykorzystywania tradycyjnej muzyki ludowej, ktérych dezynwoltura
w stosunku do tzw. ,pierwszej tradycji” in crudo zdaje sie nie mie¢ granic artystycznych
estetycznych i etycznych.

Dopetnienie ,pozytecznego sprzezenia” traktuje jako moralny gest, wyraz wdziecz-
nosci wobec sto lat wcze$niej urodzonego wiejskiego skrzypka Stanistawa Gasowskie-
go i Zygmunta Krauzego — kompozytora, ktéry siegajgc do Swiatdwek, zapewnit im
nowy artystyczny byt.

Jan Steszewski Summary

Advantageous Connection? Swiatéwki by Stanistaw Gasowski and Aus aller Welt
stammende by Zygmunt Krause. A Contribution to the Story of an Extraordinary Case

A composition, being an effect of inspiration by folklore, is generally never presented to the pro-
vider of the inspiration. Moreover, it does not become an object of mutual confrontation and eva-
luation of the folk carrier, Ggsowski and the composer Zygmunt Krauze. The article is devoted to
an original, valuable composition by Zygmunt Krauze Aus aller Welt stammende (Swiatéwka). It
is stated in the conclusion that a folk musician representing two circles of musical-cultural — local-
folk experience, and professional — has difficulty accepting the manner in which the composer
treated his/her folk tradition, although their opinion need not be well-founded, nevertheless, it is
a signal that the axiological and musical-technical lack of deference manifested by composers,
scholars and proponents of the movement around the “second” or “new tradition”, including the
editors of the media, should become a sphere of in-depth analyses and critical reflection. One
example from before more than 150 years, confirming that the problem is not new, is the opinion
expressed by Fryderyk Chopin about the study entitled Piesni ludu polskiego [“The Songs of Po-
lish Folk”] (1942-1847) by Oskar Kolberg.





