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UWAGI WSTEPNE

Jezeli niektére gatunki muzyczne chetniej niz inne
poddaja sie interpretacji topicznej, to z pewnoscia
nalezy do nich kwartet smyczkowy. Istotny wydaje
sie w tym kontekscie zaréwno okres, w jakim gatu-
nek ten si¢ uksztaltowal, jak tez pewna charaktery-
styczna cecha kwartetu smyczkowego, jaka jest silny
zwigzek z tradycja. Pewne toposy na trwale zrosty
sie z gatunkiem kwartetu, zaznaczajac swojg obec-
no$¢ w kolejnych etapach jego historycznego rozwo-
ju. Do najbardziej charakterystycznych naleza topos
rozmowy' oraz — majace swoje zrédlo w zdolnosci
instrumentéw smyczkowych do nasladowania glosu
ludzkiego - style ,mowny” i ,$piewny”. Owe style
moga sie przejawia¢ na wiele sposobdw, przyjmujac
postac zblizong do recytatywu, ariosa, arii czy chora-
tu, co sklania do rozréznienia dwu zakreséw znacze-

! Zob. M. Parker, The String Quartet, 1750-1797. Four Types of
Musical Conversation, London-New York 2016, oraz E. Kowalska-
-Zajac, XX-wieczny kwartet smyczkowy w tworczosci kompozytorow
polskich - przemiany, nurty, idee, £6dz 2005. W rozdziale Idea kwar-
tetu w tworczosci kompozytoréw polskich jeden z podrozdzialéw nosi
tytul Kwartet jako rozmowa.

2 O wplywie faktury wokalnej w kwartetach Beethovena pisala
Danuta Gwizdalanka w pracy Brzmienie kwartetéw smyczkowych Lu-
dwika van Beethovena, Poznan 1991, s. 95-96.

niowych pojecia toposu w muzyce. Topos sensu largo
odpowiadalby ogélnym odwolaniom do kategorii
ekspresyjnych czy estetycznych (topos rozmowy, styl
»~mowny’, styl ,,$piewny”), podczas gdy topos sensu
stricto, o znaczeniu bardziej ,,technicznym’, kojarzo-
ny bylby z ,konkretyzacjami” owych nadrzednych
kategorii — okres$lonymi fragmentami utworu, od-
wolujgcymi sie do zakorzenionych w tradycji stylow
i gatunkéw muzycznych (recytatyw, aria, choral, etc.)’.

W niniejszym tekscie podjeta zostanie proba to-
picznej analizy i interpretacji kwartetow smyczko-
wych trzech kompozytoréw nalezacych do tej samej
generacji i wywodzacych sie z krakowskiego srodowi-
ska muzycznego. Krzysztof Penderecki (1933-2020)
i Zbigniew Bujarski (1933-2018) reprezentujg ,,po-
kolenie 3374, do ktorego mozna takze wlaczy¢é Marka
Stachowskiego (1936-2004) urodzonego zaledwie trzy
lata pézniej. W tworczosci kwartetowej kazdy z kom-
pozytoréw przeszed! nieco inng droge.

> O podwdjnym rozumieniu pojecia toposu muzycznego na
gruncie jezyka angielskiego pisata Malgorzata Pawlowska w pracy
Muzyczne narracje o kochankach z Werony. Wprowadzenie do narra-
tologii muzycznej, Torun 2016, s. 494.

+ Zob. M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,,pokole-
niem 337, ,,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2013,
t.3,s.9-31.
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Penderecki przedstawit w 1960 roku Quartetto
per archi, utwér noszacy miano pierwszego $cisle
sonorystycznego polskiego kwartetu smyczkowego®.
W ukoniczonym w roku 1968 Quartetto per archi No. 2
Ewa Kowalska-Zajac dostrzegta juz ,,zwiastun kryzysu
[...] projektu «sonorystycznej utopii» . Kolejne dzieto
gatunku - III Kwartet smyczkowy ,,Kartki z nienapi-
sanego dziennika” — powstalo po trwajacej cztery de-
kady przerwie, a ostatni IV Kwartet pochodzi z roku
2016. Pozne kwartety Pendereckiego, skomponowane
zupelnie innym jezykiem niz utrzymane w poetyce
sonoryzmu kwartety wczesne, nosza cechy poglebio-
nej wypowiedzi o zabarwieniu autobiograficznym.

Dorobek Marka Stachowskiego obejmuje siedem
utwordw przeznaczonych na obsade kwartetu smycz-
kowego. Mlodzienczy I Kwartet (1963) Agnieszka
Draus uznala za ,neoklasyczng zapowiedz stylu™,
skomponowana w czasie studiow w klasie kompozycji
Pendereckiego Musica per quartetto darchi (1965) to
pozostajace pod wplywem nauczyciela sonorystyczne
studium, wlasna posta¢ sonoryzmu zaproponowat Sta-
chowski w II Kwartecie smyczkowym (1972). W Quar-
tetto da ingresso (1980) zaznacza si¢ powrot melodii,
co zapoczatkowalo przemiany stylu kwartetow kom-
pozytora w kierunku uproszczenia $rodkéw (przede
wszystkim faktury) i poglebienia wyrazu. Cechy owe-
go dojrzatego stylu nosi III Kwartet smyczkowy (1988),
a w jeszcze wigkszym stopniu I'V Kwartet smyczkowy
»Quando resta lestate” (2001), pomiedzy nimi po-
wstala mistrzowska i efektowna Musica festeggiante
(1995).

Kwartetowy debiut Zbigniewa Bujarskiego miat
miejsce w 1980 roku, kiedy kompozytor — w poszu-
kiwaniu stylu indywidualnego - przeszed! juz ,od
sonoryzmu do «melodyczno$ci»”®. W przeciwienstwie
do Pendereckiego i Stachowskiego, Bujarski nie byt
zainteresowany rozszerzaniem fakturalno-brzmienio-
wych mozliwosci kwartetu, ktéry od poczatku stat
sie dla niego ,,0sobistym, wewnetrznym zespotem™.

* E. Kowalska-Zajac, XX-wieczny kwartet..., op. cit., s. 105.

¢ Ibidem,s. 110.

7 A. Draus, Brzmienie i sens. Studia nad twdrczoscig Marka Sta-
chowskiego, Krakow 2016, s. 89.

8 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczos¢ i osobowos¢, Krakow
2006, s. 35.

°  Z.Bujarski, Kwartet na jesieri [nota o utworze], w: Ksigzka pro-
gramowa 15. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, Krakéw 8-15
czerwca 2003, s. 57.

Tematyke podejmowanych w tym medium rozwazan
ujawnial kompozytor w tytutach: Kwartet na Adwent
(1984) i Kwartet na Wielkanoc (1989) reprezentujg in-
strumentalng muzyke religijng, w Kwartecie na otwar-
cie domu (1980) i Kwartecie na jesiesi (2001) podjat
Bujarski refleksje natury egzystencjalnej.

Préba topicznej interpretacji zréznicowanej styli-
stycznie tworczoéci kwartetowej trzech kompozyto-
réw, obejmujacej rozlegly przedzial czasowy (1960-
2016), ma przede wszystkim na celu wykazanie ak-
tualnosci toposéw zwigzanych z gatunkiem kwartetu
smyczkowego i scharakteryzowanie $rodkéw, jakimi
s one realizowane. Takie zatoZenie wyznaczylo po-
rzadek rozwazan, ktére rozpocznie przedstawienie
rezultatéw przegladu utworéw w poszukiwaniu prze-
jawow konwersacyjnosci oraz wypowiedzi w stylu
»>mownym” i ,$piewnym”. W nastepnej kolejnosci
omowione zostang inne toposy rozpoznane w kwar-
tetach smyczkowych Bujarskiego, Pendereckiego i Sta-
chowskiego, nadajace muzyce kwartetowej kazdego
tworcy rys indywidualny.

KONWERSACYJNOSC

»Nawigzanie w wieku dwudziestym do idei dialogu,
konwersacji, jest [...] siegnieciem do Zrodet gatunku” —
pisala Ewa Kowalska-Zajac'’. Wyrosta na gruncie es-
tetyki o$§wiecenia idea rozmowy tak mocno przylgne-
ta do kwartetu smyczkowego, ze uznawana bywa za
jeden z wyznacznikow jego gatunkowej tozsamosci.
Znamiona kryzysu gatunku kwartetu w aspekcie kon-
wersacyjnosci dostrzegal Adam Walacinski w utwo-
rach kompozytoréw polskich z nurtu sonoryzmu,
twierdzac: ,Decydujacy cios kwartetowi smyczko-
wemu jako gatunkowi osadzonemu mocno w trady-
cji zadaly [...] techniki awangardy [...] odbierajace
partnerom prawo do wlasnej, indywidualnej wypo-
wiedzi [...]. Anonimowy w pewnym sensie «kolektyw
czterech» zaczal stuzy¢ postusznie realizacji nowych,
wyrafinowanych jakosci brzmieniowych i wymyslnych
konstrukeji, ale rozmowa przestata by¢ styszalna™!.

10 E. Kowalska-Zajac, XX-wieczny kwartet..., op. cit., s. 161.

" A. Walacinski, Kwartety smyczkowe z ,, Divertimentem” i ,,Sin-
foniettq” w tle, w: Marek Stachowski i jego muzyka, red. L. Polony, Kra-
kow 2007, s. 105.
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Uwazne wstuchanie si¢ w sonorystyczne kwar-
tety Pendereckiego i Stachowskiego pozwala jednak
rozpozna¢ refleksy konwersacyjnosci, realizowane;j
nowymi $rodkami. W zdominowanych przez fak-
ture homogeniczng utworach Pendereckiego, gdzie
zespol czterech muzykow staje sie jednym meta-in-
strumentem, taki $lad odnajdujemy w dialogu faktur
w Quartetto per archi No. 2. W koncowej fazie utworu
wrazenie dramatycznej dyskusji uzyskuje kompozytor
zestawiajac na przemian bloki fakturalno-brzmie-
niowe silnie skontrastowane pod wzgledem rejestru,
stopnia zageszczenia brzmienia, ambitusu, dynamiki
i artykulacji. Bloki z artykulacja legato, w dynamice
pianissimo, obejmujace rozlegla przestrzen dzwigko-
wa, przerywane sg interwencjami fortissimo dzwie-
koéw $ciesnionych w matym ambitusie, granych non
legato.

O ile Penderecki przenosi dialog na poziom fak-
tury kwartetu traktowanego jako ,nad-instrument’,
to Stachowski zachowuje indywidualno$¢ poszczegol-
nych czlonkéw zespotu, wydobywajac z jednolitego
tla powierzane im pojedyncze dzwigki, wspotbrzmie-
nia czy krotkie motywy. Homogeniczna plaszczyzna
tla powstaje z repetycji ruchliwych figur o rozma-
itym ksztalcie (skalowych, tremolandowych i innych),
a wpisane w nia mikrodialogi stajg si¢ czytelne dzigki
kontrastowi dynamiki i artykulacji. Strategia, ktorej
pierwsze zastosowanie przynosi Musica per quartet-
to darchi, gdzie wystepuje skojarzony z nig specjalny
rodzaj notacji (przykl. 1), nie traci na aktualnosci
w kolejnych utworach. Bedacy rezultatem jej stoso-
wania typ faktury, ktdry stat si¢ jedna z cech charak-
terystycznych techniki kwartetowej Stachowskiego,
wystepuje na przyklad w III Kwartecie smyczkowym,
skomponowanym ponad dwadziescia lat pozniej niz
Musica per quartetto darchi.
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Przyktad 1. Marek Stachowski, Musica per quartetto darchi,
s. 11, system 1

W inny sposéb kompozytor nawiazal do toposu
rozmowy w II Kwartecie smyczkowym. Utwor skla-
da sie z trzech czesci granych attacca, ktérych uklad
wykazuje cechy porzadku ramowo-refrenicznego.
Czeéci skrajne — Sinfonia i Conclusione — stanowig
formalng rame dla czesci drugiej — Ritornella, naj-
bardziej rozbudowanej, uksztaltowanej na zasadzie
przemiennoéci refrenéw i epizodéw. Podczas gdy
cztery refreny zdominowane zostaly przez brzmienia
punktowe, uzyskiwane za pomoca artykulacji pizzi-
cato w roznych odmianach, trzy epizody wyrdznia
faktura bedaca rezultatem wspdlistnienia niezalez-
nych przebiegéw czasowych poszczegdlnych glosow,
synchronizowanych orientacyjnie. Stachowski zasto-
sowal notacje bez linii pionowych taczacych partie
wszystkich instrument6w. Niektore odcinki kazdego
glosu zostaly ujete w ramki, co oznacza, ze maja by¢
powtarzane, przy czym liczba powtoérzen pozostawio-
na jest zwykle decyzji wykonawcy w wyznaczonym
przez kompozytora zakresie (2-3, 3-4). W epizodzie
pierwszym i trzecim niezalezno$¢ gtoséw podkresla
dodatkowo ,,rozszczepienie” tempa, innego dla kaz-
dego wykonawcy. W zakonczeniu kazdego epizodu
obowigzuje zasada synchronizacji partii poszczegol-
nych instrumentdéw, ktére sg wowczas ujete w jednej
ramce (przykt. 2).

Przyktad 2. Marek Stachowski, II Kwartet smyczkowy, cz. 11
Ritornello, s. 13 - zakonczenie epizodu I

Wyzwolenie solistycznej swobody w ramach ze-
spolu - przywodzace na mysl, wraz ze sposobem no-
tacji, technike kontrapunktu aleatorycznego Witolda
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Lutostawskiego - oraz wprowadzenie w partiach po-
szczegolnych instrumentéw bardzo zrdznicowanego
materialu pozwolifo uzyskaé bogata, wirtuozowska
fakture. Rezultat brzmieniowy zdaje si¢ przypominaé
gwar rozmaitych gloséw, nalezacych do jednostek
o silnej indywidualno$ci, ktére smiato ,wypowiada-
ja~ swoje kwestie.

W kolejnych kwartetach smyczkowych Stachow-
skiego, skomponowanych po odejsciu od sonorysty-
ki, powracajg tradycyjne sposoby dialogowania, takie
jak przeprowadzenie motywu przez wszystkie glosy
czy ,rozmowa’ dwojga partneréw, reprezentowanych
przez instrumenty polaczone w pary.

Konwersacyjno$¢ jest cecha charakterystyczna
tworczoéci kwartetowej Zbigniewa Bujarskiego i ze
szczegdlng intensywnoscia przejawia si¢ w ostatnim
dziele gatunku - Kwartecie na jesien. W utworze
dominuje faktura polimelodyczna, w ktodrej linie po-
szczegdlnych gtoséw — o rysunku fagodnym, ksztal-
towanym z przewaga ruchu sekundowego - splataja
sie, nie tworzac jednak dramatycznych spietrzen. Za-
chowujac niezalezno$¢, glosy zostajg jednak ze sobg
w jaki§ sposéb powigzane, dyskretnie podejmujac
i rozwazajac podany przez wiolonczele na samym
poczatku motyw. Muzyke charakteryzuje wyjatkowa
spojnos¢ i koncentracja wyrazu, narracja prowadzona
jest w sposob ciagly, w tempie wolnym, z niewielkimi
wahaniami w odniesieniu do poczatkowego larghet-
to i w $ciszonej dynamice o skali bardzo rzadko sie-
gajacej pelnego forte. W tym filozofujacym utworze
instrumenty w skupieniu i z powaga zdaja si¢ snuc
egzystencjalng refleksje, dzielac si¢ doswiadczeniem
przemijania.

STYL ,MOWNY”

Latwo$¢ ,wystawiania si¢” nalezy do specyfiki instru-
ment6éw smyczkowych, ktére potrafig by¢ niezwykle
elokwentne. Kompozytorzy chetnie ksztattowali ich
partie na podobienstwo recytatywu, zlozonego z prze-
dzielanych pauzami, swobodnie rytmizowanych figur
dzwiekowych réznej dlugosci — ,,stow”. W okresie, kie-
dy gatunek kwartetu smyczkowego w muzyce polskiej
znalazl sie pod ,presjg” sonorystyki, recytatywnosc
- podobnie jak konwersacyjno$¢ — zostata wyparta
przez narracj¢ blokéw fakturalno-brzmieniowych.

Nie zanikla jednak zupelnie, jak mozna stwierdzi¢,
stuchajac II Kwartetu smyczkowego Marka Stachow-
skiego. Najbardziej rozbudowane, $rodkowe ogniwo
trzyczes$ciowego cyklu, Ritornello, uksztalttowane zo-
stalo na zasadzie przemiennodci epizoddw i refre-
néw, ktorych wspdlng ceche stanowi zastosowanie
artykulacji staccato. Epizod pierwszy (strony 10-13
w partyturze) i trzeci (strony 16-18) inicjowane s3
przez solowag wypowiedz, odpowiednio - altowki
i pierwszych skrzypiec. Bardziej rozbudowany re-
cytatyw skrzypiec, o nerwowej narracji, rodzi si¢
z zalgzkowego motywu sekundowego, rozwijanego
w ruchliwych, ,,poszarpanych” motywach (przykt. 3).
Podejmowane przez pozostale instrumenty, motywy
te stajg si¢ elementem faktury wyrdzniajacej si¢ nie-
zalezno$cig czasowych przebiegow poszczegdlnych
gloséw, charakterystycznej dla epizodéw Ritornella.

Przyklad 3. Marek Stachowski, IT Kwartet smyczkowy, cz. I
Ritornello, s. 20, system 1 — poczatek epizodu IIT

O ile w IT Kwartecie smyczkowym Stachowski recy-
tatyw ,,ocalil’, nie dopuszczajac do jego zupelnego za-
niku, to w III Kwartecie nadal mu - wraz z innymi ro-
dzajami instrumentalnej wypowiedzi o proweniencji
wokalnej — tak znaczaca role, Ze w eseju poswigconym
muzyce kwartetowej kompozytora Adam Walacinski
nie wahal sie napisa¢ o tym utworze ,,mowa odzyska-
na’ 2. W ztozonym z trzech ogniw cyklu spektaku-
larny jest w tym kontekscie poczatek ostatniej czesci,
bedacy obszernym monologiem wiolonczeli, prowa-
dzonym senza misura, quasi improvisando. Spokojna
i niespieszna zrazu deklamacja, ktorej pierwszym
»stowem” jest — podobnie jak w recytatywie altowki
zII Kwartetu — motyw wznoszacej sekundy, tutaj jednak
swypowiedziany” powoli i z namystem, stopniowo na-
biera intensywnosci. Przyspieszenie toku rytmicznego,

12 A. Walacinski, Kwartety smyczkowe..., op. cit., s. 108.
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zwigkszenie ciggto$ci narracji, wzrost poziomu dyna-
miki, a szczegdlnie wznoszenie si¢ gtosu wiolonczeli
W coraz wyzszy rejestr, az do oktawy dwukres$lnej,
prowadzi do wyrazistej kulminacji. Retoryczny gest
repetycji dzwigku czyni wypowiedz wiolonczeli nie-

o intonacji pytajacej — zdaje si¢ poddawa¢ temat roz-
wazan, niebawem rzeczywiécie w skupieniu podjety
przez pozostale instrumenty (przykl. 5).

i Larghetto
zwykle przekonujaca (przykt. 4). g covsond , . ,
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Przyklad 4. Marek Stachowski, III Kwartet smyczkowy, po-
czatek cz. IIT

Przeglad kwartetéw Stachowskiego, Bujarskiego
i Pendereckiego pozwala zauwazy¢, ze recytatywne
partie czesto powierzane sg altdwce, by¢ moze z uwa-
gi na pewne podobienstwo barwy brzmienia tego
instrumentu do barwy glosu ludzkiego. III Kwartet
smyczkowy Stachowskiego otwiera u$piewniony re-
cytatyw altéowki na tle wiolonczelowego burdonu,
eksponujacego dzwigk d, od ktorego rozpoczynaja si¢
kolejne ,wypowiadane” przez protagonistke kwestie.
Podobny typ faktury wystepuje na poczatku Kwartetu
na jesiers Zbigniewa Bujarskiego. Nute stalg intonuje tu
con sordino dwoje skrzypiec, jakby wstuchujacych sie
w glos altowki, ktéra — wprowadzajac motyw tercjowy

w gdrnej granicy siegajacy rejestru oktawy trzykreslnej,
wypelnia Grave - wstepny epizod III Kwartetu ,Kartki
z nienapisanego dziennika”, 1 Andante — pierwsza czg§¢
IV Kwartetu. Deklamacyjna wypowiedz altéwki zostaje
w obu wypadkach w wysokim stopniu uspiewniona,
ale rodzaj towarzyszenia zachowuje cechy recytatywu.
W Grave jest to dlugo przetrzymywany, soczysty akord
es-moll, kilkakrotnie z emfazg wznawiany, w Andante —
pare mocno postawionych, krétkich wspétbrzmien,
na podobienstwo recytatywu secco.

STYL ,SPIEWNY”

Naturalna dla instrumentéw smyczkowych zdolno$¢
»Spiewania” zostata w muzyce kwartetowej zdomino-
wanej przez sonorystyke — podobnie jak konwersa-
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cyjnoé¢istyl ,,mowny” - nie tylko zmarginalizowana,
ale byta wrecz pomijana. Nie dotyczy to tworczosci
Zbigniewa Bujarskiego, dla ktérego $piewnos¢ wydaje
sie wrecz warunkiem istnienia kwartetu smyczkowego
(pierwsze dzielo gatunku tego kompozytora pocho-
dzi z roku 1980). Krzysztof Penderecki przywrécit
zespolowi te zdolno$¢ w dwu poéznych kwartetach,
w muzyce Stachowskiego powracata ona stopniowo,
poczawszy od Quartetto da ingresso, gdzie data o sobie
zna¢ w postaci wylaniajacego si¢ z unisonowo-akor-
dowych konstrukeji czterodzwiekowego opadajacego
motywu sekundowego. Z pelna moca doszla do glo-
su w III Kwartecie, o ktérym Adam Walacinski pisat:
»To Stachowski dojrzaly, nie wstydzacy sie $piewnej
melodii i romantycznie zabarwionej ekspresji, ale
nie gubigcy dawniejszej efektownosci czy mocnych
akcentow”?.

W charakterystyce stylu ,$piewnego” (singing
style), przygotowanej przez Sarah Day-O’Connell*,
wazne miejsce zajmujg jakosci estetyczne, takie jak
naturalno$¢, prostota oraz ekspresja subtelna, intym-
na. Wsrdd srodkéw muzycznych stuzacych uzyskaniu
takiego nacechowania melodii autorka wymienia jej
waski zakres, niewielkie interwaly, a przede wszyst-
kim plynno$¢, zwigzang z artykulacja legato oraz
okreslonymi wlasciwo$ciami rytmiki i tempa (warto-
$ci ,,przeciggane’, tempo rubato). Wiekszos¢ wymie-
nionych cech stylu ,,$piewnego” mozna na przyklad
odnalez¢é w epizodzie Adagio Notturno z III Kwartetu
Pendereckiego (t. 193-212), bedacym jednym z istot-
nych watkéw meandrycznej, obfitujgcej w retrospekeje
i powtdrzenia narracji utworu. Melodia, przewaznie
oktawowo wzmocniona, prowadzona jest na tle ru-
chliwej wewnetrznie, ,rozwibrowanej” plaszczyzny
akompaniamentu (przykt. 6).
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Wokalny charakter linii melodycznej oraz rodzaj
faktury w Adagio Notturno, z wyraznym podziatem
r6l ($piew i akompaniament), moze wywolac skojarze-
nie z gatunkiem pieéni. Jeszcze silniejsze tego rodzaju
skojarzenie powstaje podczas stuchania drugiej czesci
III Kwartetu smyczkowego Stachowskiego. Jej srodkowa
faza, utrzymana w tempie meno mosso, wnosi wyrazny
kontrast w stosunku do scherzowych w charakterze,
ruchliwych i zwiewnych faz skrajnych. Kunsztowna
»hadfaktura® powstaje ze zlozenia zréznicowanych
faktur partii poszczegolnych instrumentéw, z ktorych
trzy naleza do warstwy towarzyszenia. Sktada si¢ na nia
»gitarowa” partia wiolonczeli grajacej pizzicato, arpeg-
gio jeden rozlegly akord na przemian w gére i w dot,
misterna figuracja pierwszych skrzypiec con sordino
w drobnych wartosciach rytmicznych oraz rysowany
duzymi interwalami azurowy wzér drugich skrzypiec
pizzicato. Na tle tej wyrafinowanej ostinatowej faktury
altowka intonuje espressivo swoja ,,piesi;, ktora — wla-
$nie z uwagi na starannie wystylizowany, zjawiskowy
w swojej dzwiekowej urodzie akompaniament — moze
przywodzi¢ na mysl $piewang czule serenade (przykl. 7).
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Przyktad 6. Krzysztof Penderecki, III Kwartet smyczkowy ,,Kartki
z nienapisanego dziennika”, t. 204-208.
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3 A. Walacinski, Kwartety smyczkowe..., op. cit., s. 108.
!4 S. Day-O’Connell, The Singing Style, w: The Oxford Handbook
of Topic Theory, ed. D. Mirka, New York 2014, s. 238-258.

M
k.

r *

J
e
“
"
"
Ty
WA
|
Ty

allle | 1
Ty
1

i

+
ey
4L
4L
4

pvl
4

-
4
o
+
L
rvi

+

-

B

4l
4

Przyklad 7. Marek Stachowski, III Kwartet smyczkowy, cz. 11,
s. 22, system 1-2.

W przytoczonych powyzej przykladach instru-
mentalny ,,$piew” w fakturze kwartetu smyczkowe-
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go sugeruje pewne zwiazki z utrwalonymi w tradycji
gatunkami wypowiedzi wokalnej. Czgsciej jednak nie
przybiera form skonwencjonalizowanych. Jest nieskre-
powany, swobodny, naturalny, wrecz spontaniczny, jak
wznoszaca sie $mialo fraza rozpoczynajaca IV Kwartet
smyczkowy Stachowskiego. Site jej wyrazu poteguje
faktura zdwojen oktawowych, spajajaca cztery instru-
menty w jeden glos (przykt. 8).
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Przyklad 8. Marek Stachowski, IV Kwartet smyczkowy ,Quando
resta lestate, cz. | Andante risoluto, t. 1-6.

Czytelny kontekst interpretacyjny zyskuje monofo-
niczny ,,$piew” w kwartetach Zbigniewa Bujarskiego
o tematyce religijnej. Ten rodzaj $piewu charakteryzuje
wokalny, przewaznie sekundowy melos, spokojny tok
dluzszych wartosci rytmicznych i czas spowolniony.
Faktura nota contra notam odsyla do choratu, ktéry
»harmonizowany” jest przestrzennymi zdwojeniami
oktawowymi. Choralowy $piew w codzie drugiej cze-
$ci Kwartetu na Wielkanoc, majacej nosic tytul Pieta',
ktdry ostatecznie nie zostal zamieszczony w partytu-
rze, mozna traktowac jako koncowy komentarz wspol-
noty w rozwazaniu obrazu Matki Boskiej trzymajacej
na kolanach zdjetego z krzyza Syna. Zbiorowy cho-
ralowy ,,$piew” wystepuje rowniez w koncowej fazie
Kwartetu na Adwent (numer partyturowy 25), wno-
szac do faktury utworu, zdominowanej przez myslenie
linearne, zmiane¢ perspektywy na wertykalng. Bedac
nosénikiem tresci religijnych, choral moze wskazywac
na eschatologiczny wymiar okresu roku liturgicznego
poprzedzajacego Boze Narodzenie, ktory jest w Ko-
$ciele katolickim czasem oczekiwania na podwdjne
przyjscie Chrystusa. Do takiego rozumienia Adwentu

15 Zob. Z. Bujarski, Kwartet na Wielkanoc [komentarz kompozy-
tora], w: Ksigzka programowa 9. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakow-
skich, Krakow 18-27 maja 1997, s. 134.

kompozytor odnosi si¢ w komentarzu do utworu, pod-
kreslajac, ze jest to czas ,oczyszczenia przed Bozym
Narodzeniem’, ale takze ,,oczekiwania na Tego i na
To, co jest ostatecznym celem czlowieczego zycia™'®.

Kilka kroétkich odcinkéw w choralowej fakturze
wprowadzil Bujarski w Kwartecie na otwarcie domu.
Pozbawione wyraznych konotacji religijnych, zdaja si¢
jednak reprezentowad wspolnote domownikow, w kaz-
dym razie wnosza w narracje utworu momenty zatrzy-
mania, spowolnienia czasu i zwykle takze wyciszenia.

STYL PASTORALNY

W topicznym uniwersum muzyki XX wieku, opra-
cowanym przez Danute Mirke, styl pastoralny zostat
umieszczony w grupie roznych stylow, razem z innymi
od wiekéw w muzyce zadomowionymi (choral, recy-
tatyw, kolysanka, elegia, fanfara, etc.) i obok nowych,
takich jak negro spirituals, jazz czy muzyka cyrkowa'.
Oczywiscie w muzyce XX wieku styl pastoralny budo-
wany jest innymi srodkami, niz miato to miejsce w mu-
zyce klasycyzmu. Niektore z dziesigciu wymienionych
przez Roberta Hattena cech typowych dla pastoralnego
charakteru ekspresji nie stracity jednak aktualnosci, by
wspomnie¢ statyczng, konsonansowg harmoni¢ czy
$ciszong dynamike'®. W sonorystycznych kwartetach
smyczkowych ten charakter wyrazowy zwiazany jest
przede wszystkim z tagodnym brzmieniem, czgsto
wykreowanym z udzialem flazoletéw.

Interesujacy efekt uzyskal Krzysztof Penderecki
w krétkim odcinku na poczatku Quartetto per archi
No. 2, polecajac wykonawcom réwnoczesnie gwizdaé
pianissimo grane przez nich dzwigki, tworzace pétto-
nowy klaster (h-c’-des'-d"), i ,kolorujac” je delikatnie
brzmigcymi flazoletami (przykl. 9). Wprowadzenie
we wszystkich instrumentach szybkiego nastepstwa

' Idem, Kwartet na Adwent [komentarz kompozytora], w: Ksigz-
ka programowa XXVIII Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspot-
czesnej ,Warszawska Jesier”, Warszawa 1985, s. 32.

'7 Przygotowana przez Danute Mirke lista zawiera czterdziesci
jeden pozycji podzielonych na trzy grupy, z ktérych pierwsza zawie-
ra osiemnastowieczne tance, druga - muzyke ,etniczng” (np. czeska,
wegierska, polska, zydowska), trzecia — rézne muzyczne style. Ten
niepublikowany dotychczas wykaz zamiescit Kofi Agawu w ksigzce
Music as Discourse. Semiotic Adventures in Romantic Music, Oxford-
New York 2009, s. 48-49.

'8 R. Hatten, Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correla-
tion, and Interpretation, Bloomington-Indianapolis 1994, s. 97-99.
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bardzo wysokich naturalnych flazoletéw na czterech
strunach pozwolito osiggna¢ pastoralny charakter
ekspresji w konncowym fragmencie utworu.

Przyklad 9. Krzysztof Penderecki, Quartetto per archi No. 2,
s. 1, system 2.

Zjawiskowy wrecz efekt uzyskal Marek Stachow-
ski w epizodzie konczacym drugg czes¢ II Kwartetu
smyczkowego — Ritornello (strony 25-26 w partytu-
rze). Czas jest tu spowolniony, a brzmienie czyste,
o niezwyklej chwilami delikatnosci. Odrealniony za
sprawa flazoletow dzwiek instrumentéw smyczkowych
upodabnia sie do dzwieku fletéw, ewokujac arkadyj-
ski nastroj. Muzyka staje sie bardziej eteryczna, gdy
zaczynaja w niej migota¢ grane glissando flazolety
naturalne. Harmonia stopniowo sie ,,oczyszcza” az do
pojedynczego dzwieku e zwielokrotnionego w dtugich
wartoéciach rytmicznych w ambitusie pieciu oktaw
(od wielkiej do czterokreslnej). Taki proces ,,dostraja-
nia” do unisona - czesto w kwartetach Stachowskie-
go spotykany — mozna, za Agnieszkg Draus, okresli¢
terminem cadentia clara®.

W innej postaci przejawia si¢ styl pastoralny
w Kwartecie na otwarcie domu Bujarskiego. Narra-
cja utworu jest wielokrotnie na chwile zatrzymywana,
a harmonia ,rozswietlana” w krotkich, statycznych,
eufonicznych odcinkach, rozbrzmiewajacych waha-
dlowym motywem tercjowym, wielokrotnie powta-
rzanym (przykl. 10).

Przyktad 10. Zbigniew Bujarski, Kwartet na otwarcie domu,
s. 11, system 1.

!9 A. Draus, Brzmienie i sens..., op. cit., s. 466.

GLOSY PTAKOW

Motywika ptasia - jako jedna z cech charakterystycz-
nych jezyka muzycznego Zbigniewa Bujarskiego -
jest obecna nie tylko w kwartetach smyczkowych.
Kompozytor nadat jej dominujgce znaczenie w trzy-
cze$ciowym cyklu Lek ptakow (1993-1995), przezna-
czonym na zespoly kameralne o réznych skltadach,
i Orniphanii na wiolonczele i fortepian (2001). To
w komentarzu do tego utworu Bujarski wyjasnial,
ze w muzyce ptakow fascynuje go ,jej wielorodnoé¢
gatunkowa, a zwlaszcza [...] inwencyjno$¢ i zaska-
kujaca wariacyjno$¢ osobnicza $piewanych motywow,
niby powtarzalnych, a zawsze jednak jako$ odmie-
nionych™. Rola $piewu ptakéw nie ogranicza sie do
waloréw czysto muzycznych, w $wietle tytutu dzieta
mozna mu przypisaé pewne znaczenia. Wydaje sie,
ze w Kwartecie na otwarcie domu szybkie, fantazyjne
motywy i szczebiotliwe tryle stanowia element siel-
skiego pejzazu dzwiekowego domu potozonego w bli-
skoéci natury, wyobrazonego jako miejsce idealne.
W Kwartecie na jesieri kilka razy odzywa sie smutny
ptak, stajac sie symbolem egzystencjalnego niepokoju,
jak miato to miejsce w Leku ptakow. ,,Ptaki — wieczna
tesknota ludzka oderwania sie w przestrzen i wieczna
niepewnos¢ ziemskiego bytu™*! - pisal kompozytor
w komentarzu do cyklu tak zatytutowanych utwordw.

Inny kontekst zyskuja odgtosy ptasie w Kwar-
tecie na Adwent. ,,Swiergot” tryli péttonowych czy
calotonowych, zawotania w postaci duzych skokéw
i $piew bedacy kombinacjg zwinnych figur, motywow
repetycyjnych i tremolandowych (przykt. 11) mozna
interpretowa¢ na sposdb Messiaenowski. W muzycz-
nej teologii francuskiego kompozytora $piew ptakow,
owych ,,malych stuzebnikéw nieziemskiej radosci™ -
jak nazywa je Messiaen — to zarowno akt uwielbienia
skladanego Bogu przez stworzenie, jak tez przejaw wy-
razonej w naturze mitoéciBoga do cztowieka®. W Kwar-
tecie na Adwent motywy ptasie staja si¢ wyrazem

%0 Z. Bujarski, Orniphania [komentarz kompozytora w partytu-
rze], Krakow 2005.

2 Cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski. Katalog tematyczny
utworéw, Krakow 2005, s. 86.

2 Q. Messiaen, Technika mojego jezyka muzycznego, thum. J. Swi-
der, ,Res Facta” 1973, t. 7, s. 168.

» Zob. Messiaen’s Language of Mystical Love, ed. S. Bruhn, New
York-London 2012, szczegolnie cz¢s¢ trzecia Praising God with Saint
Francis and the Song of Birds.
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radosnego oczekiwania na Boze Narodzenie i sym-
bolem wartosci duchowych zwigzanych z eschatolo-
gicznym wymiarem owego oczekiwania.

i

'E

Przyktad 11. Zbigniew Bujarski, Kwartet na Adwent, s. 30,
system 2.

FUGATO I FUGA

Jednym z wyrazistych ryséw kwartetéw smyczkowych
Marka Stachowskiego jest ekspresja ruchu. Musica
festeggiante i IV Kwartet smyczkowy ,Quando resta
lestate” — ostatnie utwory kompozytora przeznaczone
na obsade kwartetu — wyrodzniaja sie¢ w tym kontek-
$cie, w pordwnaniu z dzielami wcze$niejszymi, in-
tensywnym stosowaniem fugata dla uzyskania efektu
»pedu”. Wprowadzanie w kolejnych glosach krétkiego,
motorycznego motywu, ustawicznie nastepnie powta-
rzanego, wywoluje wrazenie przyspieszania, wzmoze-
nia ruchu. Repetycja i nawarstwianie podstawowego
motywu sprawiaja, ze izorytmiczna faktura rozrasta
sie w przestrzeni dzwiekowej. Wykreowana w taki
sposéb muzyka ,,predka” zdominowala na przykltad
srodkowa faze pierwszej czesci IV Kwartetu — Andan-
te risoluto, i trzecig czes¢ utworu - Vivace con fuoco.

Pewna ceche szczegolng, zwigzang ze stosowa-
niem techniki polifonicznej, nosi Musica festeggian-
te. W rozwijajacej si¢ wartko jednocze$ciowej formie
utworu mozna rozpozna¢ zlozony z trzech ogniw
cykl, ze $piewna czedcig drugg utrzymang w wolniej-
szym tempie i zywiolowym, brawurowym finalem.
W pierwszym ogniwie owego cyklu, po pelnym roz-
machu akordowym wstepie o symfonicznym brzmie-
niu oraz rozbudowanym epizodzie muzyki ,,predkiej”,
kompozytor wprowadzil regularng fuge. Jej zywio-
towy temat typu andamento, utrzymany w wartkim
szesnastkowym toku rytmicznym, sklada sie z czota
eksponujacego repetycje podstawowego dzwieku,

zakotwiczonej na owym dzwieku ewolucji, w ktdrej
coraz wigksze skoki prowadza do osiggniecia wysoko-
$ciowej kulminacji, oraz cody roztadowujacej napiecie
w opadajacym ruchu sekundowym (przykt. 12). Fuga
zbudowana jest z czterech przeprowadzen. Pierwsze
(numery partyturowe 4-5) zawiera kompletng eks-
pozycje tematu, drugie (nr 6) wypelnia czolo tema-
tu i przeksztalcone fragmenty facznika z ekspozycji,
cechg charakterystyczng trzeciego (nr 7) sg stretta
tematu. W kulminacyjnym przeprowadzeniu czwar-
tym (nr 8), bedacym zarazem kulminacja pierwszego
ogniwa formy utworu, temat ,,eksploduje” w dynamice
fortissimo, prezentowany unisono w podwdjnych ok-
tawach. Mistrzowsko skonstruowana fuga to jedyny
w tworczosci kwartetowej Stachowskiego przykltad
wprowadzenia tej kunsztownej formy, nalezacej do
tradycji gatunku kwartetu smyczkowego.
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Przyklad 12. Marek Stachowski, Musica festeggiante, s. 3,
system 3.

MUZYKA LUDOWA

Intonacje ludowe spotykane w muzyce kwartetowej
Bujarskiego i Pendereckiego stwarzaja w utworach
tych kompozytoréw - z uwagi na wyrazista odmien-
no$¢ muzyki, ktora je ,otacza” — sytuacje bliska sto-
sowaniu cytatu rozumianego jako ,,cialo obce™. Juz
cho¢by z tego powodu epizody muzyki ludowe;j ,,do-
magaja si¢” interpretacji nakierowanej na odczytanie
niesionych przez nie znaczen.

W zakonczeniu Kwartetu na otwarcie domu Bu-
jarskiego stycha¢ dobiegajaca jakby z oddali, grang
w dynamice czterech piano przez pierwsze skrzypce,

* Z. Lissa, O cytacie w muzyce, w: eadem, Szkice z estetyki mu-
zycznej, Krakow 1965, s. 290.
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prosta, rzewna melodi¢, prowadzona réwnoleglymi
sekstami w tonacji A-dur (przykl. 13) na tle stojace-
go, dlugo przetrzymywanego w pozostalych glosach
quasi-dominantowego wspoétbrzmienia. Zdaje si¢ ona
ewokowac cieply, serdeczny klimat domu rodzinnego.

Przyktad 13. Zbigniew Bujarski, Kwartet na otwarcie domu,
s. 34, partia pierwszych skrzypiec.

Roéwniez w zakonczeniu Kwartetu na Adwent kom-
pozytor wprowadzit prosta, diatoniczng, waskozakre-
sowa melodie (jej material stanowi pentachord gamy
gis-moll eolskiej), ktéra w heterofonicznym dwuglosie
snujg drugie skrzypce i altéwka na tle nuty stalej e
w partiach pozostatych instrumentéw. Pogodny, wy-
ciszony, emanujacy wewnetrznym spokojem charak-
ter tej melodii moze przywodzi¢ na mysl atmosfere
oczekiwania na Boze Narodzenie.

Zabarwione modalnie epizody, ktdre zatrzymuja
narracje, niejako przenoszac stuchacza w inng rzeczy-
wisto$¢, wpisuja sie¢ w stosowang przez Bujarskiego
w kwartetach smyczkowych strategie puentowania,
polegajaca na podsuwaniu odbiorcy - w momentach
owych ,.iluminacji” - tropéw pozwalajacych odczytaé
sens pozamuzycznych tytulow.

Intonacje muzyki ludowej w utworach Bujarskie-
go — majace swoje zrodlo przede wszystkim w mo-
dalnym charakterze melodii - s3 przez kompozy-
tora dyskretnie sugerowane. Watpliwoéci nie budzi
natomiast ludowa proweniencja pewnych watkéw
IIT i IV Kwartetu smyczkowego Krzysztofa Pende-
reckiego. Autor ,Kartek z nienapisanego dzienni-
ka” wyznal, Ze intrygujacy temat wprowadzony do
III Kwartetu to zastyszana w dziecinstwie melodia,
ktéra grywal na skrzypcach ojciec kompozytora®
(przykl. 14). Pokrewna owemu tematowi ludowg me-
lodie - o rytmicznym, tanecznym charakterze — wy-
korzystal Penderecki w drugiej czesci IV Kwartetu,
w epizodzie Allegro giocoso (przykl. 15). Oba wspo-
mniane watki przez swoja odrebnos¢ - na zasadzie

# J. Kania, Kartki z nienapisanego dziennika... (1), https://pen-
derecki-center.pl/hommage#55927 (dostep: 30.05.2023).

podobnej do cytatu, o czym pisata Zofia Lissa — wno-
szg do dziela ,przeszto$¢” wykraczajacg poza ramy
samego utworu®. Przywolanie w ten sposéb czasu
dziecinstwa nadaje pdznym kwartetom smyczkowym
Pendereckiego wymiar osobistej wypowiedzi o auto-
biograficznym zabarwieniu.

Przyklad 14. Krzysztof Penderecki, III Kwartet smyczkowy
»Kartki z nienapisanego dziennika”, t. 432-442.
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Przykltad 15. Krzysztof Penderecki, IV Kwartet smyczkowy,
cz. II Vivo, t. 80-86.

UWAGI KONCOWE

Wstuchanie sie w kwartety smyczkowe Krzysztofa
Pendereckiego, Marka Stachowskiego i Zbigniewa
Bujarskiego pozwolilo rozpozna¢ elementy muzycz-
nych konwencji, a w szczegolnosci wykaza¢ trwalto$¢
takich kwartetowych toposéw, jak konwersacyjnos¢,
styl ,mowny” i styl ,$piewny”. Potencjal topicznej
analizy i interpretacji z pewnoscia nie zostat wyko-
rzystany w pelni. Mozliwa bylaby zaréwno identyfi-
kacja wiekszej liczby sladow rozmaitych konwencji,
tworczo aktualizowanych przez kompozytorow, ktorzy
podejmujg w ten sposob dialog z przesztoscia, jak row-
niez sporzadzenie dla kazdego tworcy listy toposow
charakterystycznych dla ich stylu indywidualnego.
Przygotowujac tego rodzaju wykaz, nalezaloby podjac
probe okreslenia i wlaczenia don toposéw nowych,
takich jak muzyka ,predka” Stachowskiego. Analiza

* Z.Lissa, O cytacie..., op. cit., s. 235-236.
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topiczna — pisal Kofi Agawu - zdolna jest z jednej
strony wykaza¢ niepowtarzalno$¢ danej kompozycji,
z drugiej — oceni¢ stopiefl pokrewienstwa pewnej
grupy utworéw”. Przeglad kwartetéw smyczkowych
trzech kompozytoréw pozwala stwierdzi¢, ze zacho-
wujg one zwigzek z tradycjg gatunku, a kwartetowe
toposy dajg o sobie zna¢ takze w utworach sonory-
stycznych, wedlug obiegowej opinii zwiazkow z ga-
tunkowy tradycja pozbawionych.
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Topika kwartetéw smyczkowych Zbigniewa Bujarskiego, Krzysztofa Pendereckiego i Marka Stachowskiego

SUMMARY
Ewa Wojtowicz

The Topoi of String Quartets
by Zbigniew Bujarski, Krzysztof Penderecki
and Marek Stachowski

The subject under discussion in this article is string quartets by three
Polish composers from the same generation: Krzysztof Penderecki
(1933-2020), Zbigniew Bujarski (1933-2018) and Marek Stachowski
(1936-2004). The author defines the fundamental topoi of the quartet
genre: conversationality, the “speech” style and the “singing” style, and
then finds their manifestations both in works from the 1960s and 1970s,
which lay within the circle of sonorism, and in later works composed
using more traditional means. Among other historical conventions,
the pastoral style, which gained original updates through the sonorist
technique, was taken into account, as well as topics characteristic of
the composers’ individual styles. A special feature of Bujarski’s mu-
sic are the voices of birds, appearing both in works with religious
themes (Quartet for Advent), as well as compositions in which the
composer engages in reflections of an existential nature (Quartet for
a House-Warming, Quartet for Autumn). Marek Stachowski’s quartet
technique is distinguished by the use of fugato to achieve the effect
of “unravelling” the music, highlighting the expression of movement.
This composer’s Musica festeggiante offers an example of introducing
an extended fugue into the form of the piece. The article concludes
with an attempt to interpret the meanings carried by music featuring
folk intonations. In Bujarski’s works, this is part of his strategy of
punctuating quartets with non-musical titles, while in Penderecki’s
late works the period of childhood is introduced - in a similar way
to quotation - giving Quartet No. 3 “Leaves From an Unwritten Diary”

and String Quartet No.4 an autobiographical touch.

Keywords
string quartet, Polish music, generation 33, conversationality, singing

style, “speech” style
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