Mieczystaw Tomaszewski

Lutostawskiego dialogi i soliloquia

Dialog, czyli rozmowa. Znamy wiele rozméw Witolda Luto-
stawskiego. Rozmawiat z Tadeuszem Kaczyrskim i Bohdanem
Pilarskim, z Iring Nikolskg i Charlesem Rae’'m, z Elzbietg Mar-
kowska i Grzegorzem Michalskim. Mysli, ktére wypowiedziat
sprowokowany przez ich pytania, sg dzi$s dla nas bezcenne.
Wiele z nich znamy na pamie¢, wdzieczni tym, ktérzy spo-
wodowali ich pojawienie sie.

Oczywiscie rozmawiat takze z ttumem dziennikarzy. Im
réwniez zawdzieczamy wiele. Chociaz dobrze zapamietatem,
jak kiedys odpart nieco podniesionym gtosem. ,Tak, to byty
moje odpowiedzi. Ale nie na moje pytania!”

Okazato sie na koniec, ze istniat notatnik, do ktérego autor
Paroles tissées wpisywat swoje mysli 0 muzyce, w miare ich
pojawiania sie. Swoisty kompozytorski journal intime, tkany
ze stéw starannie dobranych, wyrazonych z matematyczng
precyzja, z logikg wittgensteinowska.

Wszystko to razem stworzyto zbiér otwarty. Swoisty work
in progress. Otwarty na zmieniajaca sie rzeczywistos¢ i odbi-
jajacy ewolucje pogladow wtasnych.

Ow dialog, ta rozmowa, utrwalona w zdaniach, majacych
nierzadko postac¢ aforyzmow, byta rozmowa jak gdyby z nie-
widzialnym rozméwca. Najczesciej bowiem byta rozmowag
z samym sobg, wcigz tym samym, a krok po kroku — od-
miennym.

Czy mozna sobie wyobrazi¢, by komponujac Jeux vénitiens,
mogt Lutostawski uczyni¢ wyznanie: ,Nowos$¢ jest tg cechg
dzieta sztuki, ktéra starzeje sie najszybciej”'? Albo, odwrotnie,

" W. Lutostawski, O muzyce dzisiaj. W: Witold Lutostawski. Sesja naukowa, Krakéw 1981. Red.

L. Polony. Krakéw 1985.
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by na przyktad podczas pracy nad /Il Symfonig mégt oswiadczyé: ,Moja muzyka jest
gra’??

Rzec mozna, iz w rozmowach z samym sobg Lutostawski stopniowo dochodzit do
siebie. Stowa towarzyszyty muzyce. Oswietlaty jg, dopowiadaty, interpretowaty. Nierzadko
stuchacza i krytyka dopiero na nig otwieraty. A wtasnie muzyka Lutostawskiego, méwigc
przenosnie, prowadzita dialog — petny, zywy i wyraznie dwustronny. Catg serie dialogow:
z tradycjg muzyki europejskiej, z polskim folklorem, z awangardowg wspdtczesnoscia, ze
Swiatem poezji, z wkasng publicznoscig, ze swiatem natury, z transcendencja.

Zajeciem pasjonujgcym jest sledzenie owych dialogéow rozgrywajacych sie na stronach
kolejnych partytur, wstuchiwanie sie w echa toczonych niegdys rozmow.

Dialog z tradycja muzyki europejskiej. Najpierw naprzeciw stajg lgor Strawinski i Béla
Bartok. Muzyka kazdego z nich byta dla niego ,jak gora wznoszaca sie na samym srodku
drogi, ktérej nie sposéb obejs¢™. Z ktérg trzeba sie byto zmierzy¢. Po drodze byto Luto-
stawskiemu z Claudem Debussym, nie po drodze z Arnoldem Schdnbergiem. Jesli wierzy¢
najnowszym monografistom?, to nie potrafit wejs¢ w dialog ani z Janem S. Bachem (,nigdy
0 nim nie wyrazat sie dobrze™) ani z Gustawem Mahlerem (,wyrazat sie zawsze Zle™).

Dialog nieustajacy toczyt natomiast z Fryderykiem Chopinem. Sonata b-moll byta dla
niego potezng bryta wyciosang w skale’, Preludium fis-moll — po prostu ,absolutnym cu-
dem®. Nie do wiary, ale, jak sam wyznat, na dnie niejednego z utworéw wiasnych — jak
w palimpsescie — toczy sie dialog z muzykg Chopina.

Zupetnie czym innym byt dialog z folklorem. W kraju Chopina, gdzie folklor istnieje nie
tylko w tomach Oskara Kolberga i nie tylko w folkowych trawestacjach, nie trudno byto nawet
o zafascynowanie. Czuje sie je w fortepianowych drobiazgach. Potem byt rodzaj flirtu — wi-
docznego w Matej suicie. Na koniec: petne porozumienie wyrazone genialnym Koncertem
na orkiestre. Lecz wraz z tym dzietem dialog nagle sie urwat.

Zaczat sie, jak dobrze wiemy, dialog z awangardowg europejskg wspotczesnoscig. Na
poczatku pojawit sie nieco tonowany, ale niewatpliwy entuzjazm i otwarcie na wszystko,
co dla tej czesci Swiata byto nowe. Entuzjazm, ale nie bezkrytyczny, poddany wewnetrznej
dyskusji. A wiec: myslenie dwunastotonowe — ale nie to, ktére dyktowata dodekafoniczna
ortodoksja — uksztattowato Muzyke zatobng. Poczawszy od Gier weneckich zagoscit w par-
tyturach Lutostawskiego aleatoryzm, ale kontrolowany

Tak byto na poczatku. A potem miejsce entuzjazmu zajeta tolerancja. Na koniec zas
doszedt do przekonania, iz ,stan permanentnej rewolucji” staje sie krok po kroku ,zjawiskiem
jednoznacznie groteskowym i smutnym”.

Jakze interesujaco przebiegat na stronach partytur autora Les espaces du sommeil
dialog ze swiatem stowa, ze Swiatem poezji. Nikt nigdy dotgd w muzyce polskiej nie wszedt

2 Por.: Moja muzyka jest gra. Wywiad Bohdana Pilarskiego z W. Lutostawskim. ,\WWspoétczesnos¢”
1961, nr 20.

3 W. Lutostawski, Strawiniski. ,Die Welt” 1962, nr 138. Cyt. za: S. Jarocinski, Witold Lutostawski.
Materiaty do monografii. Krakow 1967, s. 39.

4 D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzato$ci. Krakow 2003; D. Gwizdalanka,
K. Mayer, Lutostawski. Droga do mistrzostwa. Krakéw 2004.

5 D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do mistrzostwa, op. cit., s. 287.

8 Ibidem., s.288.

" Por.: Potrzeba natchnienia. Z Witoldem Lutostawskim rozmawia Tadeusz Kaczyrski. ,Odra”
1990, nr 11.

8 Potrzeba natchnienia, op. cit.

9 W. Lutostawski, O muzyce dzisiaj, op. cit.
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w kontakt ze stowem tak Scisty i petny. Zaczat od poetyki naiwnej, od wierszy dzieciecych
i ludowych. Kazimiera Ittakowiczéwna to takze ,naiwno$c¢”, chociaz pozorna, bo wtérna
i zamierzona.

Pozniej nastgpito otwarcie na Francje, na francuski surrealizm: Henri Michaux, Jean-
-Frangois Chabrun, Robert Desnos. | jako pomyst niezrealizowany: Julles Supervielle. Mam
jeszcze w oczach i uszach przechodzaca wyobrazenie subtelnos¢ interpretacji tego tekstu,
ktory zainspirowat muzyke Paroles tissées, jakg Lutostawski zadziwit nas w Baranowie.
Przy tym ma racje Michat Bristiger, gdy méwi, iz ,wyobraznia kompozytorska, skrzyzowana
z wyobraznig poetycka (jakze wyczutg!) wrazliwa na liryke, [pozostata] muzycznie niepod-
legta™°.

Ten dialog rzucat sie w oczy. Do odkrycia pozostaje inny, ktéry wyczuwam, a ktory
zaledwie tu i éwdzie dochodzi dyskretnie do gtosu. Lutostawski, ,cztowiek kultury”, i to
najwyzszej bywat niekiedy takze ,cztowiekiem natury”. Miata ona dla niego posta¢ wody
i lasu, odgtosu ptakow, krzyku tabedzi i odblasku Swiatet Potnocy.

Chyba najsilniej zaznaczyta sie w muzyce autora Ptasich plotek i Chantefleurs et
Chantefables rozmowa z wiasng publicznoscig. Miata przebieg meandryczny. Z oporami,
z niejakim trudem dochodzit Lutostawski do wiasnego w tej sprawie zdania.

Problem pojawit sie wraz z partyturami, w ktoérych technika zdominowata ekspresje.
Wtedy to, w rozmowach toczonych brzmieniem muzyki w salach koncertowych z wtasng
publicznoscig, pojawito sie jako kryterium, kategoryczne oswiadczenie: ,Pisze takg muzyke,
jaka sam chciatbym ustysze¢™'. ,Uwazam wtasne zyczenia i potrzeby artystyczne za jedyng
realng busole w pracy [...]""2.

Dialog zostat wiec sprowadzony wowczas do monologu. Ale tylko na chwile. A moze
jednak — zapytywat pdzniej samego siebie — istnieje grupa ludzi czujacych podobnie jak
ja?" Przeciez chodzi mi tylko o jedno, by nie obdarza¢ stuchaczy muzyka pozbawiong
prawdy wewnetrznej.

| juz niebawem nie cofnie sie Lutostawski przed wypowiedzeniem zdania: ,Zarliwe
pragnienie tacznosci z ludzmi poprzez sztuke — stale mi towarzyszy”™'4.

Jestesmy blisko tego, co mozna uznac¢ za najwazniejsze. Lutostawskiego rozmowy z sa-
mym soba. Refleksje nad wiasng droga. Soliloquia, poprzez ktére coraz bardziej i petniej
stawat sie sobga. To teza dyskusyjna. W kazdym dziele byt przeciez soba, to oczywiste. Ale,
zyjac, badz co badz, w przestrzeni intertekstualnej, w ktérym dziele byt sobg ,bardziej’?

W symfonii Pierwszej, Drugiej czy Czwartej? W Grach weneckich czy w Drugim tan-
cuchu? W Kwartecie czy w Particie?

Z pomocg przychodzg wyznania ostatnich lat:

W autentycznym utworze muzycznym wszystko musi by¢ owocem natchnienia”*®.

9 M. Bristiger — wypowiedz po $mierci kompozytora. ,Gtos Wielkopolski”, 8 lutego 1994.

" Odrebna wizja muzyki. Z Witoldem Lutostawskim rozmawia Izabela Grzenkowicz. ,Kultura”
1978, nr 8.

2 W. Lutostawski, Kompozytor a odbiorca. ,Ruch Muzyczny” 1964, nr 4.

3 Zob.: Witold Lutostawski. W: J. Cegielta, Szkice do portretu polskiej muzyki wspoétczesneyj.
Krakéw 1976, s. 6.

4 W. Jamroziak, Rozmowa z Witoldem Lutostawskim. ,Nurt” 1976, nr 1.

5 Utwor winien by¢é owocem natchnienia. Z Witoldem Lutostawskim rozmawia Elzbieta Markowska.
,Ruch Muzyczny” 1990, nr 22.
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Lub:

Uwazam, ze od takich momentéw ol$nienia zalezy istnienie utworu muzycznego, a z catg pew-
noscig jego warto$¢. Bez nich muzyka jest tylko intelektualng zabawg.

Lub:
W koncu musi doj$¢ do tego, ze muzyka bedzie nie tylko pokazem nowosci, pokazem, jak mozna
ja tworzyé¢, ale przede wszystkim waznym przestaniem autora'.

Frazy, ktore nie pozostawiajg watpliwosci co do tego, iz Lutostawski najbardziej petny,
wolny i niepodlegty to przede wszystkim Lutostawski swoich lat ostatnich.

6 Utwor winien by¢é owocem natchnienia, op. cit.
7 Nigdy nie bytem neoklasykiem. Z Witoldem Lutostawskim rozmawia Mieczystaw Kominek.
»Studio” 1992, nr 3.
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