Aneta Derkowska

Matka czarnoskrzydtych snow — operowa
wizja schizofrenii

Matka czarnoskrzydtych snéw (The Mother of the Black-
-Winged Dreams) to utwér napisany przez Hanne Kulenty'
do anglojezycznego libretta Paula Goodmana w 1996 r.
na festiwal wspétczesnego teatru muzycznego — Min-
chener Biennale. Prapremiera kompozycji odbyta sie
9 grudnia 1996 r. w Theater im Marstall w Monachium
(w koprodukcji Minchener Biennale z Hamburgische
Staatsoper), nastepnie opera zostata wykonana w Ham-

' Hanna Kulenty w latach 1980-1986 studiowata kompo-
zycje pod kierunkiem Wtodzimierza Kotonskiego w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. W latach 1986-1988
kontynuowata studia kompozytorskie u Louissa Andriessena
w Krélewskim Konserwatorium Muzycznym w Hadze. W latach
1990-1991 byta stypendystkg Deutscher Akademischer Austau-
schdienst w Berlinie. W 1985 r. kompozytorka otrzymata Il na-
grode na Europejskim Konkursie Mtodych Kompozytoréw w Am-
sterdamie za utwor Ad unum. Zdobyta rowniez wiele nagrod
na konkursach krajowych za: Quinto na dwa fortepiany (1986,
pierwsza nagroda na konkursie Oddziatu Warszawskiego ZKP),
Ride na szesciu perkusistéw (1987, druga nagroda na Konkur-
sie Mtodych ZKP), Breathe na orkiestre smyczkowg (1987, zwy-
ciestwo na konkursie Oddziatu Warszawskiego ZKP), Cannon
na skrzypce i fortepian (1988, trzecia nagroda na Konkursie
Oddziatu Warszawskiego ZKP), aaaTre na altéwke, wiolonczele
i kontrabas (1989, druga nagroda na konkursie Oddziatu War-
szawskiego ZKP). W 2003 r. uzyskata pierwszg lokate na 50.
Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO za Koncert
na trgbke i orkiestre symfoniczng.

121



burgu?. Polskie prawykonanie Matki czarnoskrzydtych snéw odbyto sie 8 pazdziernika
2010 r. w ramach Il Festiwalu Opery Wspétczesnej we Wroctawiu?.

Najwiekszg role w dorobku kompozytorskim Hanny Kulenty odgrywajg utwory in-
strumentalne, zwtaszcza te przeznaczone na sktady kameralne. Wéréd kompozycji
scenicznych, obok Matki czarnoskrzydtych snéw, znajdujg sie rébwniez opera kameral-
na Przypowies$¢ o ziarnie (1985), opera Hoffmanniana (2003), Island na trgbke solo,
gtos, zespdt instrumentalny i taSme (2006) oraz teatr taneczno-muzyczny na zespét
instrumentalny i tasme Lost&Found twenty-five (2008). Matka czarnoskrzydtych snéw
zajmuje w tworczosci Hanny Kulenty szczeg6ine miejsce. Jej powstanie rozbudzito bo-
wiem zainteresowanie kompozytorki formami scenicznymi. Omawiana opera wydaje
sie wazna réwniez z uwagi na to, ze skupia w sobie idiomatyczne cechy twoérczosci
Kulenty, wéréd ktdrych wskazaé mozna: polifonie tukéw*, minimalizm oraz fgczenie
tradycyjnego instrumentarium z dzwiekami elektronicznymi. Hanna Kulenty od 1992 r.
mieszka w Arnhem w Holandii i chociaz czesto bywa w Polsce, jej utwory stosunkowo
rzadko sg wykonywane w kraju. W literaturze muzykologicznej brakuje oméwienia tej
ciekawej i idiomatycznej twérczoéci, nalezy rowniez odnotowaé braki dotyczgce na-
gran®. Taki stan rzeczy stanowit niewatpliwy przyczynek do zainteresowania sie opera
Hanny Kulenty przez autorke tego tekstu.

Tematem Matki czarnoskrzydtych snow jest schizofrenia, zdaniem kompozytorki
i Paula Goodmana: ,ztamane serce lub rozszczepiona dusza. Odbiorca opery wkra-
cza w Swiat widziany oczami schizofreniczki. Senne wizje, urojenia deformujg ten
Swiat, czynigc go niezrozumiatym, nieprzyjaznym, a nierzadko przerazajgcym. Sposob
znieksztatcenia rzeczywisto$ci odzwierciedla leki gtdwnej bohaterki, ktéra naktada réz-
ne maski, by ukry¢ wlasne emocje. Ale te sztuczne zabiegi prowadzg do rozszcze-
pienia (schizis), poczucia wyobcowania spotecznego i braku akceptacji wtasnej osoby.

2 ,Po sukcesie opery podczas Minchener Biennale Hanne Kulenty zaczeto powszechnie
uwazac za jedng z najwybitniejszych polskich kompozytorek. Krytyka niemiecka wypowiadata
sie z entuzjazmem: «Reakcje hamburskiej publicznosci potwierdzity wyjatkowa pozycje opery
Hanny Kulenty. (...) maksimum efektu przy minimum materiatu. Polska kompozytorka trzyma
widzéw w napieciu, jej opera to prawdziwy thriller»”. Matka czarnoskrzydtych snéw, Program
Opery Wroctawskiej, Wroctaw 2010, s. 17.

3 Byt to spektakl wystawiony przez Opere Wroctawska, poprowadzony przez Wojciecha
Michniewskiego, w rezyserii Eweliny Pietrowiak.

4 Polifonia tukéw to okreslenie wprowadzone przez samg kompozytorke na potrzeby scha-
rakteryzowania wiasnej tworczosci. Technika ta polega na tym, ze kazde z muzycznych zdarzen
rozwija sie osobno w formie tuku, czyli od minimum poprzez kulminacje do wygaszenia, ale ko-
lejny tuk rozpoczyna sie w momencie, w ktérym jeszcze nie opadt poprzedni. Rézne zdarzenia
nakfadajg sie na siebie, a poniewaz kulminacje sg najbardziej zauwazalne, stuchacz moze od-
nies¢ wrazenie, ze utwér jest jedng, ciggta, nieprzerwang kulminacja. Por. D. Szwarcman, Czas
Warszawskich Jesieni. O muzyce polskiej 1945-2007, Warszawa 2007, s. 83.

5 Long play z 1987 r. zawiera: Sesto na fortepian solo, Ad unum na orkiestre symfoniczng
oraz Arci na perkusje solo, w 1992 r. zarejestrowano | Koncert skrzypcowy w wersji na skrzypce
i zespot kameralny. W 2000 r. zostata wydana ptyta CD zatytutowana Arcs&Circles, a w 2011 r.
ukazata sie ptyta CD Hanna Kulenty Music 4.

6 Zjawisko schizofrenii doczekato sie znakomitego opracowania piéra krakowskiego psy-
chiatry Antoniego Kepinskiego (A. Kepinski, Schizofrenia, wyd. 4, Krakéw 2001). Godna uwagi
jest réwniez pozycja autorstwa M. Birchwooda oraz Ch. Jacksona zatytutowana Schizofrenia.
Modele kliniczne i techniki terapeutyczne, tum. Z. Pelc, Gdansk 2004.
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Matka czarnoskrzydtych snéw to nielinearnie poprowadzona opowies¢, w ktérej gtow-
na bohaterka — Clara (Klara) przechodzi zatamanie nerwowe. Jej osobowos¢ ulega
rozszczepieniu, co znajduje odzwierciedlenie w scenicznej multiplikacji bohaterki, ktéra
pojawia sie takze pod postaciami wtasnych siéstr o imionach Click (A) i Scissors (A)
(Klik A, Nozyce A) ($piewaczka i aktorka) oraz Click (B) i Scissors (B) (Klik B, Nozyce
B) (Spiewaczka i aktorka). Zaréwno Click (A), jak i Scissors (A) $piewajg gtosami so-
pranowymi. Owo zwielokrotnienie wzmaga stan psychicznego napiecia, chaosu, ope-
tania i niepewnosci. Clara jest kobietg o wielu twarzach, niekiedy zalekniong, ogar-
nietg fobiami dziewczynkg, innym razem szalong, dreczong przez demony kochanka,
uwiktang w skomplikowane relacje z mezczyznami. Odbiorca opery nie jest w stanie
ustali¢, kim ona jest naprawde. Z zawitych, nielogicznych i czesto nakfadajgcych sie na
siebie monologdéw oraz dialogéw bohaterek stuchacz towi pojedyncze sensy, ktére na-
stepnie prébuje ztozy¢ w spdjng catosé. Niekiedy daremnie, gdyz akcja opery rozpada
sie na cigg wyznan oraz zdarzen przywotanych z przesztosci Clary, badz stanowigcych
wyimaginowany wytwor jej chorego umystu.

Jedyng postacig meskg pojawiajgcg sie na scenie jest Woodraven (Le$ny Kruk)
— Spiewak — bas-baryton. On takze ilustruje chorobowe obsesje i leki Clary, burzy jej
fantasmagoryczny $wiat i pragnie zaprowadzi¢ w nim nowy tad. Woodraven réwniez
wciela sie w wiele postaci. Jest demonem, oprawca, kochankiem, lekarzem, chce osa-
czy¢ Klare, ,zaciagna¢ (ja) do tdzka, poslubi¢, oczarowac i zabi¢™.

W sktad orkiestry wchodzg: flet, flet altowy, klarnet, dwa kotty, wielki gong lub tam-
tam, dzwonki orkiestrowe, krotale, gamelan — ztozony z czterech gongoéw, pianino,
skrzypce, wiolonczela i kontrabas. Warstwe orkiestrowg uzupetnia muzyka z tasmy.

Tytut opery jest cytatem z tragedii Eurypidesa Hekabe:

Nocy ciemna,

czemu tak nocg mnie dreczg
trwogi i zjawy? O Pani Ziemio,
matko snéw czarnoskrzydtych,
odpycham sen tej nocy?®.

W taki oto sposob ,lamentuje w utworze tytutowa Hekabe, dowiedziawszy sie
o $mierci swoich dzieci w wojnie trojanskiej. «Matka» jest u Eurypidesa kto$/co$, co
rodzi sny i demony, a zatem noc, ziemia, podziemie. U nas «matkg» jest rodzaca chore
sny schizofrenia”™.

Hanna Kulenty w jednym z wywiadow powiedziata:

Inspiracjg do napisania opery byto przedstawienie teatralne ,Zbrodnia i kara” Dostojewskie-
go w rezyserii Andrzeja Wajdy, ktére obejrzatam przed laty w Starym Teatrze w Krakowie.
Ogromne wrazenie zrobita na mnie koncepcja sceniczna, spektakl rozgrywat sie rownolegle

7 Matka czarnoskrzydtych sndw, libretto utworu, Wyd. Donemus, cytaty polskie — thum. P.
Marzec, s. 18.

8 Eurypides, Hekabe, w: Tragedie, tom I, ttum. J. Lanowski, Warszawa 2005, s. 329.

® E. Pietrowiak , Clara razy piec¢ — stowo od rezysera, w: Matka czarnoskrzydtych snéw, op.
cit. s. 9.
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na dwoéch poziomach: specjalnym boksie oraz wokét niego. Wydzielone zostaty przestrzenie
wewnetrznych rozterek bohateréw a akcji jako takiej°.

W Matce czarnoskrzydtych snéw istnieje réwniez wyrazny podziat na dwa pla-
ny, stanowigce projekcje chorych wyobrazen Clary. Pierwszy z nich zwigzany jest
z czasem terazniejszym, to w nim rodzg sie jej schizofreniczne wizje. Drugi tgczy sie
z retrospekcja i stanowi swoistg podrdéz gtdbwnej bohaterki w gtab siebie, do krainy
dziecinstwa. Historia zostata zatem w cato$ci opowiedziana z punktu widzenia boha-
terki, ktéra wprowadza operowych odbiorcéw we witasny Swiat jej ,rozszczepionego”
umystu.

1. Konstrukcja libretta

Utwor sktada sie z trzech czesci. Pierwsza, zatytutowana Pan Gash chce kupic twdj
dom, rozpoczyna sie monologiem Clary, ktéra ,doSwiadcza rozdarcia duszy czy tez
rozdwojenia osobowosci”!, o czym $wiadczg chociazby jej stowa: ,A constant, elonga-
ted tone that dwells in the head, like a bell’s long, long sound intoned for the dead™'2.
Monolog poprzedza nieudana proba samobodjcza gtéwnej bohaterki. Ogarnieta przez
destrukcyjne sity Clara konstruuje swoj hermetyczny $wiat ztozony z bezsensownych,
codziennych rytuatow, gier i symboli, ktére catkowicie nig zawtadnety. Manifestacje roz-
szczepienia jej osobowo$ci stanowig dwie siostry Click (KIik) i Scissors (Nozyce). Na
poczatku tworzg one niemal jeden byt, zyja w harmonii, w stanie dzieciecej niewinno-
&ci, cho¢ majg swiadomos¢ czekajgcych na nie zagrozenh. Podczas jednej ze swoich
zabaw wyczarowujg diaboliczng posta¢ Woodravena (Le$Snego Kruka), reprezentuja-
cego interesy tajemniczego Pana Gasha. Siostry wikfajg sie w koszmarny tréjkat mi-
tosny z Woodravenem, pragngcym najpierw uwie$¢, a nastepnie zabic¢ jedng z nich.
Click i Scissors rywalizujg o wzgledy tajemniczego goscia, co powoduje, ze stajg sie
wobec siebie coraz bardziej wrogie i brutalne.

Czes¢ druga, pod tytutem ChodZ, chodZcie wszystkie, stanowi ilustracje pogtebia-
jacego sie kryzysu psychicznego Clary. Scissors (aktorka) pada ofiarg kanibalistyczne-
go rytuatu, podczas ktorego Click (aktorka) ,pasozytniczo sie nig zywi”. Gtéwna boha-
terka oraz Scissors i Click (soprany) komentujg ten brutalny akt. Gdy rytuat zmierza ku
tragicznemu koncowi, Click (aktorka) w napadzie szalenstwa podcina sobie nadgarstki.
Woodraven wienczy jej probe samobdjczg i morduje Click. Nastepnie ogtasza przyby-
cie Pana Gasha, dostrzega Clare i prosi jg, by na niego spojrzata. Odtad gtéwna boha-
terka wkracza w utudny i zdeformowany swiat Click (aktorki).

Cze$6 trzecia nosi tytut Klara jest tym $wiatem. Swiat ten jest Klarg. Siostry Click
i Scissors (Spiewaczki) znikajg, natomiast Clara przejmuje role Click (aktorki). Panuje
mniej ztowrogi nastréj, pojawia sie szansa na pozytywny przetom w zyciu gtébwnej bo-

° Muzyka jak schizofrenia. ,Matka czarnoskrzydtych snéw”, rozmowa Moniki Pasiecznik
z Hanng Kulenty, ,Ruch Muzyczny” 2010, nr 13, , s., Zrédto: http://www.ruchmuzyczny.pl.

" Matka czarnoskrzydtych snéw, op. cit., s. 2.

2. Niezmienny, przeciagty gtos, ktéry w glowie mieszka. Niczym dtuga, dluga dzwonu nuta,
dla trupa wybrzmiewajgca leniwie”. Ibidem, s. 2.
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haterki. Ale istnieje rowniez ewentualno$c¢, ze Clara catkowicie podda sie swoim we-
wnetrznym demonom. Jg takze, podobnie jak Click, moze spotka¢ tragiczny koniec™.
Paul Goodman, autor libretta Matki czarnoskrzydtych snéw, powiedziat:

W libretcie probowatem przedstawi¢ subiektywny wewnetrzny $wiat gtéwnej bohaterki Kla-
ry, poprzez zbudowanie skojarzeniowej sieci, wokdt podstawowego zbioru motywow i wy-
obrazen (...). Zadna pojedyncza interpretacja nie jest zamierzona lub oczekiwana, tekst jest
otwarty na rézne odczytania. Cato$¢ staje sie seriami ,magnetycznych pdl” (by skorzystac¢
z formuty André Bretona i Philippe’a Soupaulta), ktére przyciggaja skojarzenia. Niejasne
psychiczne wydarzenia i akcje sg najczesciej sugerowane, bowiem cho¢ libretto nie ma am-
bicji, by by¢ realistyczne czy kliniczne, to wydaje mi sie, ze blizsze jest to realnej sytuacji niz
klarowne i logiczne formutowanie (ktére nie sadze, by kiedykolwiek byto mozliwe). Jedyne
z czym zawsze zostajemy to serie mozliwosci™.

Matka czarnoskrzydtych snéw to opowie$¢ o dezintegracji osobowoéci, poczuciu
osaczenia i fatszu Swiata, ktérych doswiadcza gtbwna bohaterka. Wydarzenia rozgry-
wajgce sie na scenie sg snem, urojeniem, opetanczg wizjg schizofreniczki, zmagajgcej
sie z odérodkowg sitg swojego umystu. Walka, ktérg rozgrywa Clara, wywotuje nara-
stajgce poczucie wrogosci otoczenia, co skutkuje zatrzasnieciem w kregu wtasnych
przezy¢ i emocji, swoistg ,emigracjg wewnetrzng” bohaterki.

Libretto posiada jedynie szczgtkowe elementy fabuty. Wszystko bowiem, co dzieje
sie na scenie, stanowi skondensowang projekcje cierpienia Clary. Zrodzone w jej udre-
czonym umys$le postaci przezywajg erotyczny thriller, melodramat, tragedie. W ich dzia-
taniach objawiajg sie tkwigce w dziecinstwie zrédta psychicznych problemédw bohaterki.

Schizofreniczny $wiat Clary ma egocentryczng strukture. W centrum tego Swiata
znajduje sie ,ja”, ktoére wytycza wszystkie kierunki dziatania, ale tez skupia na sobie
uwage otoczenia. Clara walczy ze ztowrogg rzeczywistoscig i z gniezdzgcymi sie w jej
umys$le demonami, chce zwalczyé chorobe, ale w jej obliczu czesto okazuje sie zupet-
nie bezradna, bezbronna. Staje sie swojg wtasng ofiarg. W Swiadomosci schizofrenika
nie ma jednego ,ja”; ,nas jest wielu” — pisze w swojej psychologicznej analizie schizo-
frenii Antoni Kepinski'®. Rozbite, rozproszone ,ja” Clary wiedzie ja ku utracie tozsamo-
Sci, spowodowanej chaosem mys$lowym i emocjonalnym. Jej ucieczka w gtgb samej
siebie, a zarazem przed samg sobg, odbywa sie przy udziale wykreowanych przez nig
postaci. To one prowokujg zachowania, ktére niekiedy zmierzajg do zapanowania nad
choroba, najczesciej jednak dziatajg destrukcyjnie i nakazujg bohaterce przekraczac
wiasne granice, co prowadzi jg do préb samobéjczych.

2. Konstrukcja
dramaturgiczna utworu

Kompozycja rozpoczyna sie niepokojacymi dzwiekami z tadmy, z oddali stycha¢ gtos dziec-
ka, odgtosy ptakéw, brzmig takze polifonicznie nawarstwiajgce sie szepty ludzkie. Kiedy
te dzwieki milkng, swoj monolog rozpoczyna Clara: ,Listen as the wolf’s strong dissonant

3 |bidem, s. 3.
4 Ibidem.
5 A. Kepinski, op. cit., s. 217.
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drone gropes for the night, and a nervous wind drifts alone through the ragged edges of
my fright, a voice moonlit time™*®. Jej wypowiedz sprawia wrazenie schizofrenicznego spla-
tania', jest beztadna, w tej stownej niespojnosci z trudem udaje sie uchwyci¢ zwigzki lo-
giczne i skladniowe, watki myslowe rwg sie, zdania z uzyciem obsesyjnie powracajgcych
stow takich, jak: ,moonlit”, ,chimes”, ,clime” oraz fraz: ,What voice is this in moonlit time?"'8
sg pozbawione waloru informacyjnego. Obted uobecniony w warstwie jezykowej znajduje
swe jeszcze jaskrawsze odzwierciedlenie w warstwie muzycznej, co przejawia sie ope-
rowaniu krétkimi, ustawicznie powtarzanymi dzwiekami i frazami dzwiekowymi. Gtéwna
bohaterka postuguje sie Spiewng, zrytmizowang melorecytacjg, opartg na postepach se-
kundowych. Charakterystyczne dla jej monologu s liczne glissanda, sprawiajgce wrazenie
zawodzenia, lamentu. Poczatkowo towarzyszg jej tylko jednostajnie powtarzane dzwigki
fortepianu, kolejno dotgczajg sie inne instrumenty: skrzypce, wiolonczela, klarnet, flet al-
towy, kontrabas, wykorzystujgce artykulacje non vibrato, vibrato, glissando. Faktura ulega
zageszczeniu, schizofreniczne opetanie postepuje, do narracji wigczajg sie nastepne in-
strumenty: dzwony rurowe i dwa kotty. Clara snuje swojg opowies¢ z pogranicza jawy i snu:
~Funeral bullets aimed at the sun. Each breath is a trigger to set-off a gun™*®. Jej monolog
jednoznacznie wskazuje na problemy psychiczne: ,A constant, elongated tone that dwells
in the head™. Zaréwno w nim, jak i w kolejnych wystapieniach bohaterki, tak w warstwie
tekstowej, jak i muzycznej?', bardzo czesto pojawiajg sie motywy zwigzane ze $miercig: ,It
blew the hat off an old man, who sat freezing alone, but he died like a river frozen to sto-
ne’?, Jej stowa: , Two small cuts in the wrists"® wskazujg na wcze$niejszg prébe samoboj-
czg. Wkrétce do monologu Clary wigczajg sie Click (A) i Scissors (A) — Spiewaczki, ktére,
postugujac sie jezykiem muzycznym podobnym do jezyka dzwiekowego gtownej bohaterki,
dopytuja: ,Where are my hands? Where did | put them? | had them this morning™. Ich
pytania stajg sie coraz bardziej natarczywe i obsesyjne. Wrazenie obtedu ulega spotego-
waniu gdy narracje przejmujg Scissors (B) i Click (B) — aktorki, ktére wyznaja: ,And now my
hands have gone away. | love to watch the spiders play™®, a $piewaczki ilustrujg te stowa
wielokrotnie powtarzajgcym sie w catej partyturze motywem stowno-muzycznym: ,spiders”.

6 Postuchaj mocnego, fatszywego wilka wycia w bezradnym nocy poszukiwaniu, a niespo-
kojny wiatr dryfuje samotnie przez zdruzgotane krawedzie mego przerazenia, gtos w ksiezycu
rozswietlony”. Matka czarnoskrzydtych snéw, partytura, s. 1-2, libretto, s. 1.

7 A. Kepinski, op. cit., s. 72.

8 Co6z to za gtos w ksiezycowej poswiecie?” Matka czarnoskrzydtych snow, partytura, s. 2,
libretto, s. 1.

W stonce mierzg pogrzebowe kule. Oddech kazdy za cyngiel pocigga”, op. cit., party-
tura, s. 7, libretto, s. 2. ,Ze wzgledu na obrazowos$¢ i fantazyjno$¢ monologéw chorych schizo-
frenicznych Bilikiewicz poréwnuje ich kojarzenia z marzeniami na jawie lub w stanach pétsnu”.
A. Kepinski, op. cit., s. 76-77.

20 _Niezmienny, przeciagly gtos, ktéry w gtowie mieszka”, Matka czarnoskrzydfych sndw,
partytura, s. 9, libretto, s. 2.

21 W warstwie muzycznej motyw $mierci zostat uobecniony brzmieniem kottow.

2 Mezczyznie staremu kapelusz zdmuchnely, ktory siedzgc marzt w samotnoéci i umart jak
rzeka na kamien sztywniejgca”, Matka czarnoskrzydfych snéw, partytura, s. 21, libretto, s. 3.

2 _Na nadgarstkach dwa naciecia niewielkie”, ibidem, partytura, s. 24, libretto, s. 3.

2 ,Gdzie sg moje rece? Gdzie je zostawitam? Miatam je tego ranka”, ibidem, partytura, s.
26-27, libretto, s. 3.

% Teraz wiec zniknety moje rece. Kocham obserwowa¢ pajgkéw zabawy”, ibidem, partytu-
ra, s. 35-36, libretto s. 5.
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Przykiad 1. H. Kulenty, Matka czarnoskrzydtych snéw, motyw ,spiders”, partytura, Donemus,
Amsterdam 1996, s. 38.

Click i Scissors — aktorki oraz Spiewaczki majg wrazenie, ze kto$ krgzy wokot
domu, napiecie wcigz narasta, bohaterki obsesyjnie powtarzajg pytania: Who's there?,
Hello?, Who could that be? Pojawia sie tajemniczy go$¢ — Woodraven, ktéry odpo-
wiada: ,I've come as you called. There’s nothing to fear. I'll just stay a day, a week or
a year"®, Siostry nie zaprzestajg zadawania pytan. Przeciwnie, zachowujg sie coraz
bardziej nachalnie. Spiewaczki (Click i Scissors A) postuguijg sie krétkimi, schromatyzo-

26 Zawotany przyszediem. Nie ma powodu sie leka¢. Zostane po prostu dzien, tydzien,
moze rok”, ibidem, partytura, s. 46-47, libretto, s. 7.
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wanymi motywami dzwiekowymi, natomiast aktorki (Click i Scissors B) operujg mowg
o okre$lonej wysokos$ci dzwieku. Siatka polifonicznych gtoséw zageszcza sie do mo-
mentu, w ktorym Woodraven obwieszcza: ,Mister Gash wants to buy your House!"?.
Muzycznym desygnatem tych stéw jest brzmienie gongu. Clara przeczuwa zblizajgce
sie niebezpieczenstwo: ,The raven comes to feeed off death. The raven comes to feed
off death. It houses in my dying breath. The raven comes”?,

W kulturze Wschodu i Zachodu ,kruki uwazane sg za ptaki ztej wrozby, wieszcza-
ce Smier¢, przynoszgce zaraze i nieszczescia. Przesady te powstaty prawdopodob-
nie z tego powodu, ze kruki (i mylone czesto z nimi gawrony) ciggng za wojskiem na
froncie w oczekiwaniu uczty z trupéw ludzkich”® — pisze Wtadystaw Kopalinski. Clara
przeczuwa, ze zrodzony w jej umysle Woodraven moze sta¢ sie jej oprawcyg. Bohater-
ka nie jest Swiadoma, ze wszystkie otaczajgce jg postaci stanowig wytwor jej chorego
umystu. O ile jednak postrzega Click i Scissors (A i B) jako postaci, ktére jej sprzyjaja,
o tyle Woodraven od pierwszego kontaktu budzi w niej paniczny lek. W pierwszej cze-
&ci utworu siostry Click i Scissors — Spiewaczki i aktorki jeszcze nie sg niebezpieczne
i agresywne wzgledem siebie oraz Clary. Raczej wspierajg jej poczynania, sprawiajac,
Ze noszg one coraz czesciej znamiona obsesji i natrectw. Jednakze wraz z rozwojem
akcji siostry ujawniajg swoje coraz bardziej destrukcyjne oblicza. Woodraven natomiast
juz w chwili pojawienia sie na scenie jest postacig dgzgcg do zguby gtdbwnej bohaterki.
Potwierdzeniem tego przekonania jest zdanie wypowiedziane przez niego w momen-
cie, w ktorym zagoscit w domu Clary: ,Pan Gash® chce kupi¢ twoj dom”. Giéwna bo-
haterka juz wie, ze grozi jej niebezpieczenstwo. Nie potrafi jednak zanalizowaé jego
mechanizmow i nie uSwiadamia sobie, ze najwieksze zagrozenie tkwi w niej same;j.
W kolejnych czesciach schizofreniczne splgtanie Clary ulegnie tak wielkiemu spote-
gowaniu, iz nie bedzie ona w stanie rozezna¢, ze juz nie tylko Woodraven, lecz takze
Click i Scissors chcg jg doprowadzi¢ do $mierci samobojczej (przykiad 2).

Woodraven reprezentuje interesy Pana Gasha i namawia Clare do sprzedazy
domu. Owa sprzedaz okazuje sie symbolicznym aktem poddania gtéwnej bohaterki
woli Kruka. Na scenie pojawiajg sie Click (B) i Scissors (B) — aktorki, ktére dialogujg
na wyrwany z kontekstu temat: ,| just put a new, expectant bulb in yesterday. Some-
thing to think about™'. Wtedy do narracji wiacza sie Woodraven — zwykle postuguja-
cy sie Spiewng melorecytacjg, tym razem jednak Spiewa: ,The distant cries of circling
things. Fire engines were his wings (...) The people here have all been sold™2. Jego
jezyk muzyczny upodabnia sie do muzycznej charakterystyki Clary, ktérej gtos brzmi
w tle $piewu Lesnego Kruka: ,Raven comes to ... night the sky in houses where my si-
sters cry the raven comes™?. Na podobienstwo obu partii wskazujg liczne powtérzenia

27 Pan Gash chce kupi¢ twoj dom”, ibidem, partytura, s. 51, libretto, s. 9.

2 _Kruk sie pojawia, by nakarmi¢ $mier¢. Kruk sie pojawia, by $mieré mi zada¢. Zamieszku-
je w mym konajgcym oddechu. Zbliza sie kruk”, ibidem , partytura, s. 53-64, libretto, s. 9.

2 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, wyd. 2, Warszawa 1987, s. 549.

30 Stowo ,gash” oznacza przeciecie, rane cieta.

31 ,Dopiero co wczoraj wkrecitam nowa, petna wyczekiwania zaréwke. Warto o tym pomy-
8le¢”. Matka czarnoskrzydtfych snow , partytura, s. 54, libretto, s. 10.

32 Dalekie lamenty bytow krgzacych. Skrzydtami ich ognia sg motory. (...) Wszyscy ludzie
sprzedani sg tutaj”, ibidem, partytura, s. 54-55, libretto, s. 10.

3 Kruk sie pojawia ... by zaciemni¢ niebo w domach. Gdzie ptaczg me siostry, Kruk sie
pojawia”, ibidem, partytura, s. 55, libretto, s. 10.
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Przyktad 2. H. Kulenty, Matka czarnoskrzydtych snéw, kluczowe stowa w partii Woodravena,
partytura, s. 51.
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tekstu, krétkie, schromatyzowane motywy o waskim ambitusie brzmieniowym, co raz
jeszcze dowodzi, iz posta¢ Woodravena istnieje jedynie w chorej wyobrazni Clary. Gdy
Lesny Kruk wcigz namawia gtéwng bohaterke do podpisania umowy sprzedazy domu,
dialogujg z nim Click (B) i Scissors (B) — aktorki, ktére wyrazajg swojg nieche¢ wobec
agitacji Woodravena. Tymczasem pobrzmiewajgcy w tle lament Clary staje sie coraz
bardziej rozpaczliwy, a zarazem wewnetrzny, wyciszony. Osigga on swojg kulminacje
na stowie ,die”, muzycznie naznaczonym schromatyzowang, opadajgcg linig melo-
dyczng i dynamikg pianissimo. Monolog Clary ma charakter monologu wewnetrznego,
w ktérym gtébwna bohaterka zadaje pytania: Kim sg jej siostry? Kim jest Le$ny Kruk?
Po co przybyt? Udzielajgc na nie odpowiedzi, stwierdza: ,The sisters are my mirror |,
their scissors give me wings to fly. (...) The raven comes to give me death™*. Podobne
pytania zadajg Click (A) i Scissors (A) — Spiewaczki, ktére poczagtkowo zdajg sie petnic¢
role alter ego gtbwnej bohaterki, a pod koniec pierwszej czesci utworu przeistaczajg
w komentatorki poczynah Woodravena oraz Click (B) i Scissors (B) — aktorek.

Woodraven w dyskusiji, przy herbacie z Click (B) — aktorkg, $piewajgc, wyjawia swe
tajemnice i spostrzezenia: ,| have a case full of goodies andrelics to sell. (...) You never
know what you'll find in a grave. (...) Alocket once owned by a woman named Clara...
dies in her home, alone in despair’®. Stowa te wielokrotnie powtarzajg: Clara wraz
z Click (A) i Scissors (A) — $piewaczki. Tymczasem aktorska para Click (B) i Scissors
(B) dyskutuje z Woodravenem. Lesny Kruk w tej rozmowie nawigzuje do kreskowek
z dziecinstwa Clary. Wspomina je takze gtéwna bohaterka wraz z Click i Scissors —
$piewaczkami: ,And now little children it’s time to sleep the sandman is coming and
nightmares will creep into your ears and out through your eyes”,

Druga cze$¢ utworu stanowi jego centrum dramaturgiczne. Rozpoczyna sie dia-
logiem Scissors (B) — aktorki i Woodravena, ktéry brzmi jedynie z towarzyszeniem
dzwonkoéw Clary. Scissors przeczuwa nadchodzgcg smier¢; styszy bicie dzwonu, widzi
kwiat ,krwawigcy biatymi pajgkami”, oglagda swoéj nadgarstek: ,The horizon looks like
a wrist™”. Chce opusci¢ przedsionek innego $wiata, ale Le$ny Kruk stwierdza, ze na
to juz za pézno, i komentuje jej stan: ,Look at your wrists. Remember you see nothing
but spiders. You hear nothing but spiders. You hear nothing, nothing but the scraping
of their legs. You feel nothing but the wind-nervous shivering of their webs. You are no-
thing but a frightened sacrifice dangling from one of their dreams”%.

Kolejng sekwencjg tej czesci jest rozmowa Click (B) i Scissors (B) — aktorek, zmie-
rzajgca do kanibalistycznego rytuatu. Uczestniczy w niej rbwniez Woodraven, petnigcy
role swoistego spiritus movens rozgrywajacych sie wydarzen, swoimi pytaniami badz

34 Siostry sg lustrem mojego ja. Ich nozyce mi dajg skrzydta by latac. (...) Kruk sie pojawia,
by $mier¢ mi zadac”, ibidem, partytura, s. 59-64, libretto s. 12.

3% Mam mnoéstwo débr i fantéw do sprzedania. (...) Co w grobie znajdziesz tego nie wiesz
nigdy. (...) Medalion niegdys$ nalezgcy do kobiety zwanej Klarg... w jej domu umiera, samotnie
w rozpaczy”, ibidem, partytura, s. 79-82, libretto, s. 15.

% A teraz, drogie dzieci, pora juz spac¢, piaskowy dziadek nadchodzi, petzajg koszmary do
waszych uszu i przez oczy wasze”, ibidem, partytura, s. 95-96, libretto, s. 18.

37 ,Horyzont wyglada jak nadgarstek”, ibidem, partytura, s. 100, libretto, s. 19.

% Spojrz na swoje nadgarstki. Pamietaj, ze nic innego ponad pajgki nie widzisz. Nic innego
nie styszysz, nic, tylko no6g ich skrobanie. Nic innego nie czujesz, tylko pospieszne, wietrzne
drzenie ich sieci. Nie znaczysz wiecej niz struchlata ofiara dyndajgca z jednego z ich marzen”,
ibidem, partytura, s. 102-103, libretto, s. 19.
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stwierdzeniami przyspiesza ich bieg. Click (B) (aktorka) pragnie skonsumowa¢ Scis-
sors (B) (aktorke). Clara wraz z Click (A) i Scissors (A) — $piewaczkami komentujg
brzmigce w pierwszym planie dialogi oraz dziatania aktorskiej pary Click (B) i Scissors
(B), a takze Woodravena. Juz na poczatku rozmowy ze Scissors (B) — aktorkg Click (B)
ujawnia swoje kanibalistyczne sktonnoéci: ,My name is Shaga. Let me in. (...) | only eat
human flesh and | haven’t eaten for days. You are a delicious woman. Give me a piece
of your body™°. Do narracji wtgczajg sie instrumenty, najpierw smyczki, wykorzystujgce
artykulacje glissando, nastepnie fortepian, flet i klarnet. Instrumenty wprowadzajg at-
mosfere niepewnosci i osaczenia przez wielokrotnie powtarzane dzwieki i artykulacje
vibrato. Zageszczajg sie¢ brzmien wokét gloséw wokalnych i w pozawerbalny sposéb
ilustrujg schizofreniczne opetanie gtbwnej bohaterki. W momencie, w ktorym Click (B)
domaga sie ofiary ze Scissors (B), Scissors (A), Spiewajgc, komentuje: ,Where are we
now? A place of restless, mindless fire. Chaos gnawing on insane desire. The raven
waits™°. Te sama, komentujacg funkcje petni Click (A). Gdy Scissors (B) zaczyna la-
mentowac niespodziewanie pojawia sie Le$ny Kruk, ktéry budzi przerazenie bohaterek
i znika. Tymczasem Scissors (A) wieszczy: ,A gun that’s loaded with intorelable fear.
She comes™'. Do jej lamentu dotgcza sie Clara. Stychac¢ brzmienie kottow. Click (B),
w akcie kanibalizmu, okalecza ciato Scissors (B), Clara oraz para Click (A) i Scissors
(A) — $piewaczek, w planie tta, w schizofrenicznym opetaniu kontrapunktujg ten dewia-
cyjny rytuat: ,The voices are dreaming me with their knives. She has split from me. The
voices are dreaming me with their lives™2. Click (A), Scissors (A) oraz Clara Spiewajg
symultanicznie, ich obfitujgce w liczne chromatyzmy partie naktadajg sie, tworzac dy-
sonujgce wspotbrzmienia, wzmacniane dysonujgcymi brzmieniami partii instrumental-
nych. Do narracji wigcza sie Woodraven, jego $piew upodabnia sie do jezyka muzycz-
nego, ktérym postugujg sie Clara oraz Click (A) i Scissors (A) — $piewaczki. Lesny Kruk
zwraca sie do Clary: ,Get ready? To Clara when love lights her eyes. To Clara whose
lips are my prize. To Clara whose breasts quickly rise ...”*. Jego stowa pojawiajg sie
w planie komentarza w partii Click (A) — $piewaczki oraz samej Clary. Napiecie narasta,
Click (B) — aktorka pastwi sie nad Scissors (B), ktéra zawodzi i wije sie z bélu. Sytuaciji
przyglada sie Woodraven, ktory reaguje sarkastycznie, kpi z jekéw Scissors i pyta ja:
,Did you miss me you us that much?4*” Cata druga cze$¢ utworu zostata skonstruowa-
na na planie wielkiego dynamicznego i dramaturgicznego crescenda. Kanibalistyczny
rytuat znajduje swe zwienczenie w instrumentalnej warstwie utworu, w ktérej dominu-
jaca role odgrywajg dzwigki elektroniczne, ich rytmiczny puls stopniowo zwieksza cze-
stotliwo$¢, dynamika narasta, w koricu brzmi juz tylko przerazajgcy huk.

% Mam na imie Shaga. Pozwol wejsc. (...) Jadam tylko ludzkie ciato i od dni wielu nic
w ustach nie miatam. Jeste$ wyborng kobietg. Daj mi kawatek swego ciata”, ibidem, partytura,
s. 106-107, libretto, s. 20.

40 Gdzie jestesmy teraz? Miejsce niespokojnego, bezmys$inego ognia. Chaos obgryzajgcy
furiackie pozadanie. Kruk czeka”, ibidem, partytura, s. 108, libretto, s. 21.

41 Bron zatadowana niezno$ng psychoza. Nadchodzi”, ibidem, partytura, s. 111, libretto, s. 22.

42 Nozami swoimi $nig mnie gtosy. Oderwana ode mnie. Zyciami swoimi gtosy mnie $nig”,
ibidem, partytura, s. 115-117, libretto, s. 23.

4 Przygotuj sie! Do Klary, gdy mito$¢ jej oczy oswietla. Do Klary, ktorej usta mojg sg nagro-
da. Do Klary, ktorej biust unosi sie szybko...”, ibidem, partytura, s. 118, libretto, s. 24.

44 ,Czy za mna, wami, nami tak bardzo tesknitas?”, ibidem, partytura, s. 124, libretto, s. 26.

131



-
e e
H AR .
)
) rlini] f
= — =
? " 1. Rimdt ] ; =
— [ i = s
A - I
— H - = [
{
‘- —
== .. .._; —
iy, Ty — = O o 7 Eﬁ.--.”"
= ——
For g
(e it e ————
= - L . = . x,
[ ——
¥ Ed ¥
L L - - r‘Il. ¢ » s ki

Przyktad 3. H. Kulenty, Matka czarnoskrzydtych sndw, ilustracja schizofrenicznego opetania Cla-
ry, partytura, s. 145.
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Trzecia czeS¢ kompozycji powtarza wiele elementéw muzycznych i tekstowych
czesci pierwszej. Clara po nieudanej probie samobdjczej ma nadal urojenia, wcigz
przesladujg jg postaci Scissors (B) oraz Woodravena. Finatowe ogniwo opery rozpo-
czyna sie Spiewem gtéwnej bohaterki, wykorzystujgcym wielokrotnie powtarzajgcy sie
juz w pierwszej czesci utworu ,motyw pajgkéw”: ,Spiders, spiders, weaving rain, webs
that glitter, webs of pain, webs that rip and start again™5. Clara wchodzi w dialog z Scis-
sors (B), pyta jg kim jest Woodraven. Lesny Kruk stwierdza: ,Your house is on fire. (...)
Gash wants your house!*®”, a jego stowa ilustruje brzmienie instrumentéw, nasladuja-
cych wycie syreny alarmowej. W finale utworu jazn Clary zostaje zdominowana przez
Scissors (B), ktéra na zakonczenie $piewa: ,My name is Clara. (...) What sort of place
ist this? You don’t know. A voice in moonlit time*””.

Dramat schizofrenii rozgrywa sie w utworze Hanny Kulenty w trzech planach.
Pierwszy z nich dotyczy libretta. Stowna ekspresja Clary stanowi ,zewnetrzny przejaw
(jej) urojeniowego, dziwacznego myslenia™®, Dlatego mowa, ktorg sie postuguije, jest
tak czesto niezrozumiata, niezwykta, czasem wydaje sie sztuczna, teatralna. Gtéwna
bohaterka traci panowanie nad swojg wyobraznig i nie potrafi mys$le¢ logicznie. Kon-
densacja przesladujgcych jg mysli, uczu¢ i emocji osigga tak wysoki stopien, ze mowa
Clary nosi naprzemiennie znamiona ,niedokojarzenia” i splatania (amencji)*°. W pierw-
szym przypadku sposéb komunikowania sie Clary ze $wiatem przebiega gdzie$ na
granicy jawy i snu, jej mowa nie jest juz wtedy ,zupetnie zborna (,skojarzona”), ale jesz-
cze nie jest ,rozkojarzona™®. W drugim przypadku catkowicie zanika zwigzek miedzy
skojarzeniami, a watki myslowe snujg sie w sposéb chaotyczny i pozbawiony sensu.
Jezyk Clary posiada rowniez cechy ,myslenia magicznego”, zwigzanego z ,rodzajem
magii jezykowej™'. Bohaterka przejawia skionno$¢ do swoistej gry stow, co znajduje
odzwierciedlenie w imionach wyimaginowanych przez nig postaci: Scissors oraz Click.
Clara uzywa nozyc, kiedy pragnie popetni¢ samobodjstwo. Jedno klikniecie nozyc ma
ja wyrwac ze zdeformowanego, ztudnego Swiata. Zatem juz same imiona gtdwnych
postaci utworu uwalniajg catg sie¢ dos¢ makabrycznych skojarzen, stanowigc aluzje do
dramatu, ktéry ma sie dopiero rozegra¢. Zabawy stowne tak chetnie uprawiane przez
Clare przejawiajg sie takze w typowych dla mowy dzieciecej wyliczankach.

Drugi plan, w ktérym zostato uobecnione schizofreniczne splgtanie Clary, dotyczy
zwielokrotnionej obsady postaci gtéwnej bohaterki, ktéra funkcjonuje na scenie takze
jako Click (Spiewaczka i aktorka) oraz Scissors ($piewaczka i aktorka). Click stano-
wi odzwierciedlenie wrazliwszej czesci natury Clary. Natomiast Scissors jest bardziej
agresywna, zaborcza i porywcza, czesciej niz Click wchodzi w relacje w Woodrave-
nem. Click i Scissors — Spiewaczki bardzo czesto wychwytujg pojedyncze stowa badz
frazy, ktére wypowiadajg Click i Scissors — aktorki, a nastepnie wielokrotnie je powta-
rzajg, charakteryzujgc w ten sposéb emocjonalny stan gtbwnej bohaterki. Tekst mo-

4 Pajaki, pajaki, tkajacy deszcz, pajaki, ktére blyszczg”, ibidem, partytura, s. 154-155, li-
bretto, s. 35.

46 Twdj dom sie pali. Gash chce twojego domu!”, ibidem, partytura, s. 163, libretto, s. 36.

47 Nazywam sie Clara. Co to za miejsce? Nie wiesz. Gtos w ksiezycowej poswiecie”, ibi-
dem, partytura, s. 169, libretto, s. 39-40.

48 A. Kepinski, op. cit., s. 67.

49 Ibidem, s. 72.

5 Ipidem, s. 71.

5" Ibidem, s. 73.
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Przyktad 4. H. Kulenty, Matka czarnoskrzydtych snéw, finat utworu, partytura, s. 169.
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wiony $wiadczy wiec o psychicznych, umystowych problemach Clary, natomiast tekst
Spiewany obnaza jej problemy uczuciowe, emocjonalne.

Choroba gtéwnej bohaterki najjaskrawiej przejawia sie jednak w instrumentalnej
warstwie utworu. Partie instrumentalne nie stuzg jedynie podkre$leniu ekspresji stow,
ich zadanie nie ogranicza sie rowniez do ksztattowania nastroju i budowania napie-
cia dramatycznego. Walka Clary z chorobg rozgrywa sie jakby niezaleznie, samoistnie
w instrumentalnej warstwie utworu. Hanna Kulenty powiedziata:

Dramaturgia (Matki czarnoskrzydtych sndéw) jest skonstruowana w ten sposéb, ze akcja nie-
kiedy ustepuje miejsca muzyce, przestajemy $Sledzi¢ zdarzenia na scenie i nieSwiadomie
przenosimy sie na poziom czysto muzyczny, ktory funkcjonuje jako odrebna rzeczywistos¢.
(...) Matki czarnoskrzydtych snéw nie nalezy odbiera¢ jak zwyktg opere, tzn. podazac za tek-
stem i $ledzi¢ konsekwencje wypowiadanych stow na scenie. M6j utwor bardziej dziata na
podswiadomos¢, na zmysty. Dialogi opierajg sie na powtoérzeniach, rzucanych hastach, poje-
dynczych stowach, ktére sg jakby zapetlone. W muzyce mamy to samo: arie powtarzane sg
w nowych konfiguracjach, stajg sie coraz bardziej dynamiczne, az dochodzi do kulminac;ji.
Celem mojej ,polifonii tukdw” — muzycznych i dramatycznych — jest wprowadzenie widza
w trans, w ktérym tekst przestaje by¢ wazny i pozostaje wielos¢ watkow, swoisty kontrolowa-
ny chaos, jakby rozszczepienie $wiata, w ktérym widzie¢ zaczynamy rézne kolory®2.

Kompozytorka wykorzystata rowniez w utworze dzwieki elektroniczne, ktére ksztat-
tujg odpowiedni nastroj. Najcze$ciej poprzedzajg one sceniczne uobecnienie postaci
Woodravena, budzg groze i wprowadzajg atmosfere niepewnosci. W centralnym punk-
cie partytury, w ktérym Clara probuje popetni¢ samobojstwo, do czego zmuszajg jg
wyimaginowane postaci Click, Scissors i Woodravena, dzwieki elektroniczne ilustrujg
obted gtéwnej bohaterki.

Motyw obtedu, choroby psychicznej, niekiedy staje sie pretekstem do podjecia re-
fleksji na temat ludzkiej samotno$ci i niezrozumienia. Choroba schizofreniczna staje sie
wtedy metaforg leku, obcosci i innosci, ktore stajg sie przyczyng spotecznej alienacji. Tak
tez jest w przypadku Matki czarnoskrzydfych snéw, co potwierdza kompozytorka: ,Oso-
biscie uwazam, ze nie jest ona (schizofrenia) scisle chorobg, raczej zdolno$cig ocierania
sie czlowieka o inne $wiaty, inng czasoprzestrzen. O tym tez jest moja opera.

%2 Muzyka jak schizofrenia, op. cit.
% Ibidem.
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Aneta Derkowska
Summary

The Mother of Black-Winged Dreams by Hanna Kulenty — ,an operatic vision of schizo-
phrenia”

The Mother of Black-Winged Dreams by Hanna Kulenty is a synthesis of opera and spoken
drama. This distinctive combination results from the multiple casting of the heroine, Clara, who
appears on the stage in the guise of three singers (Klara, Klik A, Nozyce A [Scissors A]) and
three female actors (Klik B, Nozyce B [Scissors B); the part of Lesny Kruk [Forest Raven] is also
entrusted to a singer who uses singing and speech in equal measure. The story in Kulenty’s work
takes place on two temporal planes, present and retrospective. The listener is gradually introdu-
ced into Clara’s psychodelic world, where nothing is given once and for all, nothing is permanent
and nothing is obvious. The intensifying psychical crisis of the heroine is personified by two ac-
tors and two singers (sopranos), who reveal her internal disintegration and conflicted personality.
The actors shape the plot, while the singers mostly comment on their actions. Clara turns out to
be a woman of many faces. At times she is a frightened little girl pursued by phobias, at other
times she is a deranged lover tormented by demons. From the convoluted, illogical monologues
and dialogues of the heroines, which often overlap each other, the listener extracts single me-
anings and then attempts to arrange them into a coherent whole. At times this is futile, since the
action in the opera breaks up into a series of events and confessions brought back from Clara’s
past, which might also be an imaginary creation of her sick mind. The character which drives the
development of the “plot” is the Forest Raven — he generates all the conflicts taking place in the
mind of the heroine.

The article aims to demonstrate that the musical-literary illustration of schizophrenia cre-
ated by Hanna Kulenty is realised on three planes: at the levels of the libretto, the casting of the
character of the heroine, and the instrumental layer of the work. Paul Goldman’s libretto lacks
realistic elements, does not provide in-depth analysis of the essence of schizophrenia, and does
not concentrate on the clinical symptoms of this disease. The study of madness receives its most
intense treatment in the musical layer of the composition, and that layer is a perfect symbiosis of
opera and drama.



