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Arte

COLD SPRING
TREMOSTRE PERIL NUOVO
ROBERT OLNICK PAVILION

Il Magazzino Italian Art di Cold
Spring, vicino a New York, ha
appena inaugurato il nuovo
padiglione dedicato a Robert
Olnick, con tre esposizioni: una
rara panoramicadellavoro
pionieristico deglianni 60 e 70 di
Mario Schifano (1934-1998);

un’installazione di dipinti e
sculture di Ettore Spalletti (1940-
2019) nellasalaisotropa; e una
selezione di capolavori in vetro di
Murano di Carlo Scarpadalla
collezione dei fondatori di
Magazzino, Nancy Olnick e Giorgio
Spanu (vedi articolo sotto).

al1932 Veninisiav-
valse della consu-
lenza artistica del-
T'architettolombar-
do Tomaso Buzzi,
amico divecchiada-
taegiamembro del gruppo del “La-
birinto”. Anche Carlo Scarpa, pero,
presente in fornace nello stesso pe-
riodo, ebbe modo di ideare nuovi
vetri, come la serie a bollicine che,
frutto di unariflessione suipulego-
sidiMartinuzzi, figuranel 1932 tra
imanufatti esposti dallavetreria al-
laXVIII Biennale di Venezia insieme
aquelli progettati da Buzzi.

La collaborazione con que-
st’ultimo si limitd comunque al
1933, anche perché Paolo Venini si
avvalse sempre dipitdell’architet-
toveneziano: grazie alla sua cono-
scenza della materia vitrea acqui:
taalla Cappellin e allasuainesauri-
bile creativita, Scarpa divenne in-
fatti per Venini un collaboratore
“importante” che con il suolavoro
caratterizzo buona parte della pro-
duzione della fornace negli anni
Trentae Quaranta, senza rinuncia-
re maialla qualita, pur conl'appros-
simarsi della guerra.

Attivo in vetreria fino al 1947,
egli ebbe con Venini un rapporto
privilegiato fatto distimareciproca
che gli permise di dedicarsiampia-
mente allasperimentazione rivisi-
tando tecniche tradizionali (filigra-
ne e murrine), studiando nuove
modalita di fare vetro, utilizzando
sia lavorazioni a caldo (“sommer-
sioni”, iridazioni, eccetera) che de-
corazioniafreddo (molature, inci-
sioni, eccetera).

Scarpainfornaceguardatutto,
& curioso e ha sete di sapere, vuole
gestirelamateria, cambiarneI'aspet-
to, i colori, le forme. Il percorso av-
viene condiscrezioneaccantoaima-
estrivetrai che hannol’esperienzae
conosconoitrucchidiunanticome-
stiere radicato nella tradizione tra-
mandata da maestro a maestro.

Malui stesso sifamaestro: av-
vialunghe conversazioni con gliar-
tigiani, specialmente con i maestri
Ferdinando Tosodetto Feie Arturo
Biasutto detto Boboli, con cui stabi-
lisce un rapportoprivilegiato, sti-
molalaricerca, aprelastradaverso
proposte inattese.

Spessorestain fabbricadopo
I'orario di chiusuraquandol’occa-
sione & propizia per mettere a punto
nuove materie vitree, pescando sul
fondo dei crogioli, quando tutti i
minerali si sono sedimentati.

Nacquero cosile numerose se-
riechevennero espostetrail1932 e
il1942 alle pilt importanti manife-
stazioni diarte decorativa, comela
Triennale di Milano ela Biennale di
Venezia, riscuotendo ampio succes-
soemostrando ogni voltala straor-
dinaria capacita innovativa del-
l'azienda e del suo progettista prin-
cipale, che predilesse forme rigoro-
se ma ricercate, ancora una volta
geometriche ed essenziali. Portan-
do questo principio alle estreme
conseguenze, i vetri di Scarpasono
progettatisenza piede, la cuiassen-
za oltre a dare pili forza al disegno
dell’oggetto ne riduceva i tempi di
realizzazione e relativi costi.

Inmolti casilafonte d’ispira-
zione privilegiata ful'arte orientale,
dalui particolarmenteapprezzata e
dalla quale, traI'altro, prese a pre-
stito varie forme, poi divenute ri-
correntinel catalogo della vetreria.
«Sceltissima e nuovissima la pro-
duzione di Venini coisuoi vetri[...]
filigranati e plastici, dove c’é fant:
siagusto e mirabile finezza di tecni-
ca classica ed originale insieme» ri-
feriva Enrico Motta in occasione
della Biennale di Venezia del 1934,
sottolineando come «una tale pro-
duzione é veramente all’avanguar-
dia della modernitax.

Sitrattava delle eteree filigra-
ne da un lato e dall’altro dei vetri-
sommersi: vetri dal tessuto semi-
trasparente leggero, ottenuto da
una riproposizione di una tecnica
anticamuranese, che convivono in-
siemeavasie coppe di grosso spes-
sore frutto della sovrapposizione di
pili strati di vetro trasparente e di

Venini & C. Vaso in vetro trasparente leggermente iridato, decorato con striature di vetro giallo e ametista, 1942

ARCHITETTURE
IN UN SOFFIO

New York/1.1vetri di Carlo Scarpa, in mostra a Magazzino Italian Art
rivelano la maestria di un creatore che univa la sapienza delle idee
alla pratica della fabbrica, in una irripetibile stagione dell’autore

diMarino Barovier

LUGAVIGNELLI

vetro colorato a bollicine con I'in-
clusione di foglia d’oro.

Ancora di grosso spessore so-
noicorrosidel 1936 in vetro traspa-
rente colorato, la cui caratteristica
superficie cabra si deve alla corro-
sione dell’acido fluoridrico, che
rende quasi cangianti le forme mor-
bide dei vasispessoarricchiti da fa-
sce, rilievio bugneapplicate a caldo.

Inunasorta dialternanza tra
sperimentazione e rilettura di tec-
niche tradizionalisicollocalaserie
delle murrine romane (1936), dalla
superficie irregolare dovuta al di-
verso spessore delle tessere, natada
un’idea di Venini e dalla virtuosa
collaborazione con Scarpa. Ispirate
allavetrariaantica, furono messea
punto e studiate nel dettaglio dal-
Tarchitetto che ne propose diversi
modelli,come documenta unaserie
didisegni autografi, alcunidei quali
non realizzati.

Sviluppando ulteriormente il
tema, lostesso Scarpagiunsenel1940
allastraordinaria serie delle murrine
opache, destinatea ottenere unampio
successo anche nel dopoguerra.

Rifinite alla mola, si contrad-
distinguono per lasuperficie mate-
rica e gli studiati accostamenti cro-
matici (rosso-nero, rosso-giallo-
nero, nero-bianco-rosso) che, pur
conunadeclinazione diversa risul-
tano essere le note distintive diserie

digrande impatto comeilaccati neri
erossieivetrigranulari che sivide-
roallaBiennale diVenezia del 1940
ealla coevaedizione della Triennale
di Milano. Dello stesso anno sono
anche i coloratissimi tessuti, vetri
opachichedevonolaloro peculiari-
taallesottili canne divetro policro-
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Il testo di Marino Barovier in
pagina é uno stralcio dal pitiampio
articolo dedicato a Carlo Scarpa
apparso nel n. 7 di FMR. Larivista
contiene anche articoli sulla vita di
Byron a Ravenna e su una «danza
macabra» nella chiesa di Santa
Maria delle Lastre a Vermo. Info:
francomariaricci.com.

modi cuisono composti, maanche
ibattuti e gli incisi, dalla superficie
variamenterifinitaa freddo, e gli
dati, dai cangianti riflessi metallici.

Tra gli ultimi vetri ideati da
Scarpa per Venini vanno citati, in
particolare, quelli espostialla Bien-
naleveneziana nel 1942, periquali
l'architetto ripropose una materia
trasparente che siarricchidistria-
turedi colore siaamacchieoafilio
afasce - comeindicanorispettiva-
mente inomidelle serie - siain mo-
doirregolare — come nei variegatio
neivetriapennellate —. La Biennale
del1942 ful'ultimaavederela par-
tecipazione di Scarpa come proget-
tista divetri, poichélasua collabo-
razione con Venini termino nel
1947, da quando cioé egli si dedico
esclusivamente all’architettura.

Si chiudeva cosiun periodo si-
gnificativo per la vetraria muranese
del Novecento, per la Venini e per lo
stesso architetto, che in questi anni
avevaimparatoa conoscereeatratta-
reunamateriadifficile come il vetro.

Trasparente od opaco, bril-
lante o satinato, liscio o rugoso, sot-
tile o spesso, incolore o variopinto,
egli dimostro come con sapienza,
curiosita e passione fosse possibile
far emergereleinnumerevoli possi-
bilita del vetro codificate in manu-
fatti senza tempo.
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ARTE E MILIONT,
ILMET CELEBRA
GLI USA DI ROOSEVELT

di Harvey Sachs
7 edounterzodiuna
<< / nazione mal allog-

giato, mal vestito,
mal nutrito» di-
chiard Franklin Delano Rooseveltnel
1937,all'inaugurazione delsecondo
dei suoi quattro mandati come presi-
dente degli Stati Uniti. E continuo:
«Laprovadel nostro progressonon
saraquelladiaggiungereall’abbon-
danzadi coloro che possegonotanto
magquelladifornireabbastanzaaco-
loro che possegono troppo poco».
Le sue parole non piacqueroa
moltitra “coloro che possegonotan-
to”, malamaggior parte dei risultati
dei primi quattro anni dell’'ammini-
strazione rooseveltiana, cioé dal1933
al1937, durantelapitgrande depres-
sione economica dell'intera storia
nazionale, eranostati positivi. Ladi-
soccupazioneerascesadal 23 al10%;
sovvenzioni erano state stanziate
agli agricoltori impoveriti sia dalla
perditadivaloredeiloro prodottiche
dapessime condizioni meteorologi-
che;iclienti delle banche fallite non
avrebbero pill perso i loro risparmi
grazieaunnuovo sistemaassicurati-
vo; la crescita dei sindacati dei lavo-
ratorifuincoraggiatamentrela pro-
ceduraperinegoziatitrasindacatie
dirigenti fu reso pitimaneggevole; e
perlaprimavoltain Americafucrea-
tounsistema di pensioni sociali per
tuttiicittadini «chenessunmaledet-
topoliticante potra rottamare» come
disse lo stesso Roosevelt.
Magliartisti? Cosadovevano
fare pittori, scrittori, ballerini, mu-
sicisti, fotografi, illustratori e via di-
cendo in mezzo alla devastazione
economica dell’epoca? «Porcami-
seria, devono mangiare ancheloro»
commento Harry Hopkins, il prin-
cipale consigliere del presidente.
Allora si decise di inserirli nella
‘WPA (amministrazione per il pro-
gresso deilavori), unanuovaagen-
ziagovernativa che pagavaletteral-
mente milioni di persone a costrui-
redighe eponti, portarelaluceelet-
tricanelle zone pil povere del sud,
eprendere curadelle risorse natu-
rali e dei parchi nazionali. Cosi al-
linterno di quell’ente fu creato il
Progetto federale numerouno, atto
acreareattivitaanche peritantiar-
tisti ridotti alla disperazione.
Lagente chiamava questo pro-
getto“T'arte per imilioni”, e Artforthe
millions & anche l titolo di una inte-
ressantissima mostraal Metdi New
York (fino al 7 dicembre). Era stata
ideata prima della pandemia dalla
sua curatrice Allison Rudnick, che
perodurante illockdown hatrovato
legami tra la situazione creatasi nei
primi anni 30 del secolo scorso e
quelladei primianni2o diquesto, co-
me peresempioletendenzeall'isola-

zionismo e alla perdita di fede nella
democrazia. C'erainoltre,adessoco-
me allora, la questione di come far
sopravvivere organizzazioni cultu-
rali in un Paese in cui tali istituzioni
normalmente sono autofinanziate,
senza l'aiuto di denaro pubblico: il
mecenatismo americano funziona
bene in periodi di abbondanza ma
non intempi duri.

Lamostra, che portail sottoti-
tolodi «Culturaepoliticanell’ Ameri-
cadeglianni3o», presenta un’ampia
gammadiidee politiche come veni-
vanorappresentate dagliartistidel-
Tepoca. Per cuivediamole copertine
con falce e martello dei giornali co-
munisti che inveivano contro i pa-
droniindustriali, maanchele coper-
tinedellarivista «Fortune» cheloda-
vale conquiste di quegli stessipadro-
ni. C’e uno spezzone del film Tempi
moderni(1936)di Chaplin che sottoli-
nea l'aspetto demoralizzante della
catena di montaggio, vicinoaun vi-
deodlip delballetto Frontiera(1935) di
e conMartha Graham, la quale ren-
devaomaggioalle donne pioniere di
unagiamiticaAmericaottocentesca.
Cimelidelle esposizioni mondiali di
Chicago (1933-34) e New York (1939-
£40) ostentavano ivantaggi del capi-
talismo, e manifesti a colori idealiz-
zavano le bellezze dei parchi nazio-
nali, macisonoanchequadri, disegni
eincisioni che dipingono donne, per-
sonedi colore ed immigranti emargi-
nati e nullatenenti.

Nelle foto di Dorothea Lange,
‘Walker Evans, Ben Shahn e altri si
puo quasisentire sullapellela dura
poverta vissuta da tanta gente in
quel periodo, ma ci sono anche og-
getti — un orologio elettrico, due
lampade da scrivania, unaffettatore
perlacarne, unaradio - cherappre-
sentanol’avanguardia delmondodi
designdiallora. E c¢il famoso e am-
biguo quadro Teschio di mucca: rosso,
biancoebludi Georgia O’Keeffe, che
abbinalamorte conicolori (trionfa-
li?sanguinari?) dellabandieraame-
ricanaeconlaculturainviadiestin-
zione dei popoliindigeni degli Usa.

Tutta larte e l'artigianato di
questamostra(cherimaneaperta fi-
noalio dicembre)serve perriflettere
sullafilosofia-base - pluralismo cul-
turale etolleranza - dietroil liberali-
smodell’amministrazione di Roose-
velt, unliberalismo che si ponevaco-
me «spinadorsalediunademocrazia
sana» come scrivelaRudnick sul bel
catalogo dellamostra. Nébisogna di-
menticare che quelliberalismosipo-
neva, inqueglianni, comealternativa
aicrescentiorrorisiadellostalinismo
sovietico, siadelle dittaturefascistee
razziste di Hitler, Mussolini e, a fine
decennio, Francisco Franco.
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In mostra. «Patriot», 1940, di Norman Bel Geddes



