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IL NOSTRO PEPPO E I SUOI
LASCITI ALLA LETTERATURA

Giuseppe Pontiggia. A vent’anni dalla scomparsa, I'autore (che fu collaboratore di punta di queste pagine)
mostra ancora una scrittura capace di rinnovare vita civile e cultura e il concetto del tempo-spazio «lungo»

di Daniela Marcheschi | illustrazione di Andrea Ventura

uattro, come i punti

cardinali, sonoilasciti

che Giuseppe Pontig-

gia (25 settembre 1934

-27giugno2003),r0-

manziere e critico,
traduttore, consulente editoriale e al-
troancora (tra cui speciale collabora-
tore del Domenicale), ha donato alla
letteratura.

Lo hafatto, eccoil primo, conil
sentimento che la letteratura alta
racchiude in sé energie espressive e
conoscitive tali da poter dissolvere
forme e strutture della tradizione e
cosirinnovare non solo sé stessa, ma
anche ogni campo della vita civile e
della cultura, dalla politica allamora-
le. Bastino il romanzo affresco della
societa e dei caratteriitaliani La gran-
de sera (1989, premio Strega), le ri-
flessioni sulla disabilita in Nati due
volte (2000, premio Super Campiel-
lo),leacute note di costume in Prima
persona (2002): mosaico-collage di
passi dei suoi Album mensili usciti
proprio su questo supplemento do-
menicale del Sole 24 Ore (febbraio
1997-mMaggio 2002).

1 SUOI CORSI

DI SCRITTURA
INSEGNAVANO

A LEGGERE, A MEDITARE
SULLA PAROLAE LE SUE
COMBINAZIONI POSSIBILI

Il secondolascito €1a consape-
volezza che allaletteraturavadare-
stituito quel tempo-spazio “lungo”
di cui si discuteva all’interno della
banfiana Scuola di Milano e di cui
parlava Enzo Paciin Tempo erelazio-
ne (1954): € la stessa condizione
umana, naturale e storica, a farci vi-
vere nell’oggiil nostro passato come
presenzaper il futuro. Da cio ’'amore
di Pontiggia periclassici, la tersa vi-
sione delle divergenze e convergen-
ze daessiimposte nel rapportoadi-
stanza con leloro parole: i cui signifi-
cati e valori vanno di continuo sco-
perti e riscoperti anche nello scavo
etimologico.Nei saggil contempora-
nei del futuro (1998), il postumo I
classici in prima persona (2006), ma
pure Il giardino delle Esperidi (1984) e
L’isolavolante (1996), Pontiggia ne ri-
evoca proprio il magistero, nei fatti
risultando lo scrittore che piu di ogni
altrone haasserito organicamentela
vitalita: un ponte per oltrepassare li-
miti culturali artificiosamente creati
dagliintellettualismi novecenteschi,
per aprire orizzonti nuoviallalette-
ratura nella misura di una parola
tanto limpida, di chiara comprensio-
ne, quanto profonda.

Conlesueopere — ad esempio,
nella sintassiboccacciana dell’incipit
del romanzo II giocatore invisibile
(1978), 0 anche con Vite diuomininon
illustri (1993, premio Super Flaiano)
—Pontiggia ha mostrato dinon mira-
re all’imitazione del’'umanesimo
classico, bensi ad assumersi la re-
sponsabilita diimmettere nella storia

e nella societa contemporanee una
tensione umanistica: un indirizzo
nuovo di civilta e cultura, di idealita
umanistiche conquistate con duro
esercizio e nel confronto conle aporie
del moderno.

Nel dibattito acceso alla fine
dellaSeconda guerramondiale sulle
responsabilita della cultura nella ca-
tastrofe nazi-fascista, Luciano Ance-
schiaveva pubblicatoaMilano Civilta
delle Lettere (IEI, 1945): un volume su
Petrarcaeisuoi critici, Daniello Bar-
toli e Vico, nello «spirito di un uma-
nesimo presente e attivo, in cuile ve-
rita del passato son ravvivate da quel-
le odierne, e quelle odierne trovanola
loro garanzia e certezzanelle passate
[...] sempre in un discorso metodico
diantidogmatico e antimetafisicora-
zionalismo critico», come vi precisala
«Giustificazione letteraria».

La rivista «il verri» nasceva da
quell’humus e dall'impulso dei giova-
niintornoad Anceschi direstituire al-
la letteratura la sua dimensione di
“sapere” culturale, capace di dialoga-
re e porsi in relazione paritaria con
tutti gli altri saperi e linguaggi della
contemporaneita. Lo ricorda il Di-
scorso generalenelnr1della prima se-
rie (autunno 1956-dicembre 1961),
quellaacuilavoreraanche Pontiggia
con un ruolo determinante, docu-
mentato dal suo Archivio, ora alla
BEIC di Milano. E questo il terzo lasci-
to: la letteratura come crogiuolo di
saperi, come vaglio dell’esperienza
umana nella sua globalita. Di quei
giovani colti (specie Nanni Balestrini,
Pontiggia stesso e Antonio Porta), il
pili teoreticamente dotato, il pit1 de-
terminato a investigare seriamente
discipline molteplici — filosofia, psi-
canalisi, scienze esatte, linguistica o
antropologia — era proprio Pontiggia,
cheaccumulo, non a caso, una biblio-
teca di oltre trentamila volumi.

Quarto suo lascito, infine, e
I'idea della tecnica come processo-
padronanza degliarnesi del mestiere
letterario e come invenzione: insie-
me di strumenti a cui attingere a se-
conda deibisogni della scrittura; co-
scienza culturale che permette all’au-
torediliberarele proprie doti creati-
ve. Tecnica come ampio campo di
prassi e di significati culturali sedi-
mentatinella storia, non come ripro-
duzione e standardizzazione di un
metodo artigianale: ILMETODO tout
court. Da cio I'importanza che Pon-
tiggia attribuisce alla paideia, alla
educazione dello scrittore e dell’es-
sere umano in generale nel farsi del-
I'esperienza: formazione di altri e au-
toformazione, presa di coscienza di
sé come gia nel romanzo breve di
esordio La morte in banca (1959).

Isuoi famosi e pionieristici cor-
si di scrittura iniziati negli anni 8o
non proponevano modelli, bensi in-
segnavano aleggere,ameditare sulla
parola ele sue combinazioni possibili
per essere efficaci. Per costruire sem-
prenel principio della scelta e della li-
berta: di quanto sentiamo come la
nostra e sola verita.
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LATTUALITA
COME SFIDA
STILISTICA
E MORALE

L'«Album» del Sole

di Gino Ruozzi

ontiggiainiziola collabo-
P razione al supplemento
domenicale del Sole 24
Ore con il numero del 29
dicembre 1996: conl’articoloin prima
pagina La storia non i ripete, Si asso-
miglia. Invitato da Armando Torno,
allora caporedattore del supplemento
culturale «kDomenica». Un mese do-
po, conilnumerodel 2 febbraio 1997,
iniziola pubblicazione dell’«Albumy»,
che usci conassolutaregolarita ogni
prima domenica del mese fino al 1°
giugno 2003, nell'ideale terza pagina
del supplemento.
L’Album e stataun’operalettera-
riae giornalisticaunicanelnostropa-
norama culturale contemporaneo, di

straordinariorilievo per qualita, densita,
continuita e volume dell’impresa: un
fondamentale colloquio diintelligenza
ecivilta, di «eticaed estetica», secondo
ilbinomio assai caro a Pontiggia.
Come dichiara I’occhiello di
presentazione, PAlbum éil «diario in
pubblico diuno scrittoreallaricerca
degli avvenimenti del mese passa-
to», di «riflessioni» sul «malcostu-
me italiano», «su frasi fatte e fissa-
zioni». Pontiggia scende quindi sul
difficile terreno dell’attualita, ope-
razione rischiosa eppure decisiva
per misurare la tenuta stilistica e
morale di uno scrittore.
—Continua a pagina III
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BREVIARIO
#BELLEZZA

di Gianfranco Ravasi

»> Perlabellezzasirichiedono tre
elementi. Innanzitutto l'integrita o
perfezione: le coseincomplete,
infatti, risultano deformi. Poila
dovuta proporzione o armonia delle
parti. Infine, la chiarezza, per cuile
cose che hanno colorinitidie
splendenti sono dette belle.

Ecco tre canoni classici per
definirela categoria piu fluida e
variabile, labellezza. E Tommaso
d’Aquino, conlasuasolita
limpidita di pensiero, che fissa
I’estetica tradizionale. Umberto
Ecoapprofondi questo tema
dedicando al celebre pensatore
medievalelasuatesidilaurea,
scoprendone pero anche
loriginalita. Tuttavia, 'incontro
colbello € molto complesso e, pur
avendo una necessaria
oggettivita, s’affidaanchealla
percezione del soggetto chelo
ammira o critica. Sidev’essere,
allora, cauti nel giudicare I'arte.
Tentiamo, cosi, di travalicare la
trilogia tomista.

Infatti, ’Incompiuta di
Schubert e diunabellezza
straordinaria, comelo sonola
Pieta Rondanini di Michelangelo e
L’uomo senza qualita di Musil e
tante altre opere lasciate aperte
dailoroautori e vanamente
completate da epigoni successivi.
Anchel'armonia delle parti puo
essere scardinata, come accade
neivoltidipinti da Picasso, eppure
essi conquistano e affascinano chi
li contempla. Similmente il nero,
che e assenza di colorinitidie
splendenti, e persinoidipinti
acromi esercitano unaloro
capacita di attrazione. E peraltro
celebre I'avvio delle Elegie duinesi
diRilke: «Il bello € solo I'inizio del
tremendo». Ealuifacevaeco
Virginia Woolf quando
confessava che «labellezza hadue
tagli, uno digioia el’altro di
angoscia, e tagliain dueil cuore».
Per questo il bello € misterioso
comeil divino e ha, purtroppo,
sempre in agguato il suo antipodo
che sonole bruttezze estetiche ele
brutture morali.
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MEPHISTO
WALTZ
MENINGIOMA
DECCHE

A Mephisto, che ogni

tanto prende un treno
g pertastare I'umore della

gente, cade’occhio
sulla copertina, a prima vista
bizzarra ma pure molto
intrigante, che una deliziosa
circassa poliglotta di fronte a lui,
aveval’aria dileggere
avidamente. Lui, che pure di
diavolerie se ne intende, resta
colpito dalla scoperta
dell’esistenza in natura diun
inatteso subdolo alleato: il
meningioma. Si documenta, si
informa, si procurail volume
dalla copertina scurae di
meditata luce, grazie a evidenti
tracce diintelligenza artificiale.
Gia, il meningioma. L’autore,
vispo e illustre neuroradiologo
in eta, Giuseppe Scotti, si
interroga se “I'intruso
camaleonte”, possa attendere...o
no (Ed. Idelson Gnocchi).
L’attesa epocale é stata di
almeno 350.000 anni, se € vero
cheipaleopatologi, medici
meritevoli che studianole
malattie del passato esaminando
ireperti fossili, hanno trovato in
Germania, a Steinheim, quello
che pare essere il primo
meningioma reperibile nella
storia. Con successivi riscontri
nel’America Latina di
trentacinquemila anni fa. Cheil
meningioma sia un tumore
Mephistolo ha intuito: il
furbastro ha scelto di
nascondersi nel cranio.

—Continua a pagina I
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BERGAMO/CARRARA
SCAGLIA DONA MEDAGLIE,
PLACCHETTE E CROCIFISSI

Mario Scaglia & stato insignito del
Premio Rotondi 2023, sezione
speciale Mecenatismo per la
donazione della sua preziosa
collezione all’Accademia Carrara di
Bergamo. Le 500 medaglie, le 450
placchette ei 150 esemplari tra
nielli, paci e crocifissi

rappresentano la collezione pil
importante al mondo di questi
oggetti, capolavori di micro-
sculturache copronounarco
temporale di quattro secoli.La
Carrara, riconosciutain Italia e nel
mondo come Casadel
collezionismo con le oltre 260

donazioni dalla sua fondazione nel
1796 aoggi, grazie al lascito di
Scagliasiearricchitadiun
importante corpus diopere (tra cui
un dipinto di Evaristo Baschenis,
Ragazzo con canestra dipane e
dolciumi), che ha trovato spazio nel
rinnovato percorso del museo.

Femme fatale. Georges Clarin, «Ritratto di Sarah Bernhardt» (particolare), 1876, dono di Maurice Bernhardt, 1923

]

SI ACCENDANO ANCORA
LE LUCI SU DIVA SARAH

Parigi/1. Al Petit Palais una mostra-evento celebra la poliedrica artista: fu genio del marketing,
influencer della moda, scrittrice, attrice, regista e impresaria teatrale, scenografa e costumista

i sono cinque
tipi di attrici:
cattive, pas-

di Marina Mojana
sabili, buone,
fantastiche...

epoic’eSarah

Bernhardt», diceva Mark Twain,
chelaconobbenel 1880, in occasio-
ne del primo tour americano della
star francese.

ANew York gli uomini gettava-
noiloro cappottisullastrada perché
venissero calpestati dalla divina, che
passava ore ed ore ad autografare i
polsini delle loro camicie. «Era il mito
mondiale del teatro fin de siécle -
spiegalo storico Pierre-André Héle-
ne —nonimportavase il pubblicoal-

FRA LE 400 OPERE,
ANCHE LE SUE
SCULTURE: ERA ABILE SIA
NEL FONDERE IL BRONZO
CHE NEL MODELLARE
RITRATTIIN TERRACOTTA

I’esteronon capivail francese,la sua
presenza vinceva su tutto e le sue
scenetragiche eranole piu attese. La
gente veniva per vederla morire».

A cento anni dalla sua scom-
parsa, la poliedrica artista fa ancora
parlare di sé grazie alla mostra-
omaggioin corsofinoal 27agostoal
Petit Palais di Parigi: Sarah Bernhar-
dt, et la femme créa la star.

Piu che visitare una mostra, in
realta, sembra di varcare la soglia di
un museo, quello che Parigi non le
hai mai dedicato. Frutto di cinque
anni di lavoro, I’evento spettacolo,
realizzato con grande impiego di
mezzi da Annick Lemoine, direttrice
del Petit Palais, con la curatela di
Stéphanie Cantarutti e di Cécilie
Champy-Vinas, presenta 400 opere

daun elenco di 650. Documenti, ci-
meli, fotografie, disegni, lettere, di-
pinti, ritratti e autoritratti, sculture,
abiti discena, gioielli, provenienti da
musei e collezioni private — in tutto
quasiun centinaio di prestatori — ri-
creano la vita pubblica e privata di
questo «mostro sacro», come la ri-
battezzo Jean Cocteau, melodram-
matica e autopromozionale.

«Per immaginarcela bisogna
pensare a un mix tra Madonna, Lady
Gaga, Rihanna, Beyoncé e Michael
Jackson — hadichiarato Lemoine — e
senza l'aiuto di Internet». Sarah
Bernhardt seppe incarnare lo spirito
del suo tempo attraversando I’effer-
vescenza della Belle Epoque eillan-
guore del Liberty. Era nata a Parigi
nel1844 e vimorinel 1923, unanno
prima che fosse pubblicato il mani-
festo del Surrealismo, di cui aveva
anticipatolafusionetraarteevitae
una moralita eccentrica e trasgressi-
va; della sua bisessualita non fece
mai mistero.

Promossa come eventoimper-
dibile, la rassegna propone un per-
corso tra pareti colorate che contrad-
distinguono differenti sezioni: az-
zurra per inumerosidipintichelari-
traggono come femme fatale, tracuiil
capolavoro di Georges Clarin, suo
amico eamante perlavita; grigia per
imanifesti, lelocandine, le caricature
ele opere su carta; gialla per una se-
quenza avvincente di fotografie in
bianco e nero che documentano 50
anni di carriera; rosso pompeiano per
ricreare un angolo del suo atelier.
Questa sala, in particolare, ospita
un’importante selezione di sculture
realizzate dall’artista quando aveva
poco piu di trent’anni ed era gia
un’attrice di successo. Abile sia nel
fondere il bronzo (Le Fou et la Mort,
1877) che nelmodellareritrattiin ter-
racotta (Busto di Emile de Girardin,

1878, Autoritratto come Lafille de Ro-
land, 1876),1a Bernhard eccellevanel-
lo scolpire il marmo. In mostra si sco-
pronoivolti a tutto tondo delle per-
sonealeipit care, dalla pittrice Loui-
se Abbema (1878), sua giovane
amante, all’attore Jacques Damala
(1889) morto quarantenne per una
overdose di morfina. La grande attri-
cetragica - che eradiventata suamo-
glie nel 1882 — 1o descrive nel sonno
eterno: illenzuolo € un sudario avvol-
gente, mentre i fiori recisi appassi-
sconosul capezzale. Soltantoil gran-
de marmo Apres la tempéte del 1876
circa—unasortadi “Pietabretone” -
erimasto al National Museum of Wo-
meninthe Arts di Washington e vie-
ne quievocato dauna gigantografia.
Con quest’opera, presentata al Salon
di Parigi nel 1876, Bernhardt aveva
vintolamedaglia d’argento, entran-
doatestaaltanell’ambiente artistico
pariginodominato all’epocadaJean-
Baptiste Carpeaux, Jules Dalou e Au-
guste Rodin.

La mostra evoca anche, attra-

NEW YORK

Pistoletto torna
al Magazzino

Per il sesto anniversario di
Magazzino Italian Art, parte
«Welcome to New York!», un
progetto espositivo annuale che
riguardera ciascuno dei dodici
artisti dell’Arte Povera. Si parte
con Michelangelo Pistoletto. Nel
parco lamonumentale
installazione permanente, Terzo
Paradiso (2023).

verso i costumi che I’attrice indosso
sul palcoscenico, i personaggialei piti
congeniali: Marguérite Gautier - la
cortigiana redenta in La Dame aux
camélias — 'attrice Adrienne Lecou-
vreur, Ifigenia, Salomé, Ofelia. La sua
“voce d’oro” (emozionaascoltarlain
Fedra,in unbrano registrato suun ci-
lindro sonoroa New York da Thomas
Edison) teneva il pubblico ancorato
alle sedie e seduceva gli intellettuali
deltempo, chelaveneravano, da Gu-
stave Doré a Victor Hugo.

Fuun genio del marketing ante
litteram, influencer della moda, co-
stantemente alla ricerca di inedite
tendenze, scrittrice, regista e impre-
saria teatrale, scenografa, costumi-
sta; dal 1900 alla morte sperimento
anche il cinema muto.

Lasuacomunanza di gusti con
ilgiovane Alfons Mucha creolo “stile
Sarah Bernhardt” che siriflettevane-
gliabiti di scena e nei poster disegna-
tiperlei, cosi come nei gioielli floreali
realizzati da un emergente René Lali-
que.Nel 1905, durante una tournéein
Sud America, si era ferita al ginocchio
destro saltando dal parapetto nell’'ul-
tima scena de La Tosca. Nel 1915 era
iniziata la cancrena e la gamba do-
vette essere amputata. imperterrita
e patriottica, durantela Prima guerra
mondiale insistette per visitareisol-
dati sul fronte occidentale, che rag-
giungevasuunalettiga, sollevandoil
morale delle truppe.
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Sarah Bernhardt,
etla femme créala star

Parigi, Petit Palais - Musée des
Beaux-Arts de la ville de Paris
Finoal 27 agosto

Catalogo Editions Paris
Musées, pagg. 256

e 250 llustrazioni, € 39

DONNE SURREALISTE
E IL QUOTIDIANO
SVELATO DI VISIONI

Parigi/2

di Luca Scarlini

casa in cui abitava Pierre-
Auguste Renoir, sequenza
incantevole di panorami e
giardini, spessodipintidall’artista. Al
luogosiaccede per tramite diinfiniti
scalini, dallametropolitana Lamarck-
Caulaincourtsivaaunasalitaripidis-
sima, che passadaluoghi celebridelle
avanguardie, come il bistrot Lapin
Agile,dove Picassodipingevaleinse-
gneed Erik Satie passavaoreal piano,
suonandoinalternanzamusicheda
chiesa e canzonacce da cabaret. Ora
va in scena —fino al 10 settembre —
Surréalisme au feminin?, una bella
mostra con molte rarita, curata da
Alix Aigret e Dominique Paini. Dopo
IllattedeisogninellascorsaBiennale,
qui lo sguardo delle curatrici si con-
centrasufigure menonote, spessodi
grande qualita, disegnandounitine-
rario chevadaglianni 20agliannigo.
Molte diqueste signorehanno
rifiutato il ruolo che André Breton
prevedeva perloro, quellodellamu-
sanuminosa, dicuihanno perfetta-
mente interpretato il senso Nusch
Eluard e Gala, che ora torna prepo-
tentemente all’attenzione nel film
Daliland di Mary Harron, nella ma-
gnetica interpretazione di Barbara
Sukowa. Losguardo dividela produ-
zione peraree geografiche,apartire
dal centro diirradiazione parigino,
connumerose differenze dirappre-
sentazione. Nel vastissimo contin-
gente francese alcuninomisonono-
ti, come Claude Cahun, con opere
peropocoviste deglianni 30, nonso-
lofotografiche e Jacqueline Lamba,
che troppo spesso ¢ ricordata solo
comemoglie di André Breton. Sem-
pre pungente e Valentine Hugo, ma-
estra di illustrazioni inquietanti, in
cui esseriumanieanimalisifondono
in inediti connubi. Alix Aigret rico-
struisce come nelmondo scandina-
voleartiste unissero visionisurreali
all’astrazione geometrica. Ne € prova
un notevole tableau di Franciska
Clausen, dal titolo provocatorio
Fisken (Desir de grossesse) o le opere
delladanese RitaKerrn-Larsen,acui
nel2017 Guggenheim Veneziaaveva
dedicato unaretrospettiva.
Ampiaelasezionededicataalle
artiste operantiin Belgio, doveil sur-
realismo ha avuto vasta diffusione.
Jane Graverol, scelta come simbolo
dellamostraconlasuatelaLesacredu
printemps del 1960, che raffiguraun
uccellointentoabeccareil capezzolo
diunadonnadicuinonsivedeil vol-
to, che compareanche conilmacabro
Ledernier plaisir, conilbacinodiuno
scheletro femminile postosuungran
lettobarocco adorno di stoffe rosse.
Anche pit intensa 'opera di Rachel
Baes, specialista diraffigurazioni di
interni animati da minacciose pre-

I 1 Musée de Montmartre € la

senze, come ne Lanaissance du secret
(1948)in cuiunabito pienodipizzie
gale e appeso auna corda.

Il repertorio inglese, che si &
definito intorno alla International
Surrealistic Exhibition di Londradel
1936, pone in evidenza Ithell Col-
quhoun, appassionata di esoteri-
smo e antichiriti, che nel magnfico
Lacathédrale engloutie (1952), mette
inscenaimenhir di Stonehenge, co-
me anche segni astrali arcaici, che
animano teleassairicche di simboli.

La mostra ripercorre segni e
simboliricorrenti per queste artiste,
comespecchi (traDora Maar e Diana
Brinton-Lee) e il mito di Dafne, rivi-
sto in un bel saggio di Marie Sarré
sull’autoritratto nelle vesti della
ninfa, personaggio totemico perle
artiste surrealiste, a cuisonolegate
operedi Meret Oppenheim, sempre
molto provocatoria e dellamagnifi-
caToyen, ribelle delsogno (presente
in questasezione conlanotevolete-
la A un certaine heure, che sembra
anticipare certe visioni di Giulio Pa-
olini), celebratain unabella mostra
alMuséed’ArtdelaVillede Parisea
Praganel 2022, daltitolo L’ecart ab-
solu. Magnifica e la sequenza foto-
grafica della praghese Emila Me-
dkova, vistain varie esposizionine-
gliultimianni, autrice diimmagini.

Moltele figure a cuilamostra
dedica un cammeo, come Sonia
Mossé, scomparsa tragicamente a
Sobibor, e Xenia Kashevaroff, mo-
glie perbreve tempo diJohn Cage, e
collaboratrice di Marcel Duchamp.
Lamaggior parte delle visionihan-
no come elementoin comunedies-
sereintrise diun quotidiano svelato
nelle sue dimensionidiinquietudi-
ne, continua rivelazione di doppi
fondi, botole, trappole, tende che
nascondono accessiamondiparal-
leli, da cui emergono creature mo-
struose e salvifiche con cuile signo-
re sirispecchiano in una vertigine.
Come nelle ormai classiche visioni
pittoriche e soprattuttoletterarie di
Leonora Carrington, presente anche
lei. Risuonanelle stanze il magnifico
Cornetto acustico (1974, editoinItalia
daAdelphinel1987inun’ottimatra-
duzione di Ginevra Bompiani), che
narraunafine delmondodallaspe-
coladiuna casadiriposo,in cuispic-
caun profetaentravestidalnome di
Arthur Maud-Somers, puntualizza
come una cucina possa diventare
velocemente la porta dell’Ade.
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Artista americana. Elsa Thoresen, «Terre brulée», 1946



