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La passione per le cose e gli oggetti lascia sempre pii spazio a quella per i “dati immateriali”
Lo shopping natalizio 2024 dice addio all’eta dell accumulo per privilegiare esperienze ed emozioni
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Giorgio Spanu

ancy Olnick e Gior-
gioSpanusonoico-
fondatori di Ma-

gazzino  Italian
Art, un museo e centro di ri-
cerca dedicato all’arte italia-
na del dopoguerra e contem-
poranea che si trova a Cold
Spring, New York.
Giorgio, lei & sardo e sua
moglie Nancy & newyorke-
se, come Vi siete conosciu-
ti?
«ANew York. Siamo entram-
binatisuunisola,ioinSarde-
gna, alglesias, e Nancy a Ma-
nhattan.
Perché siete diventati im-
portanti collezionisti di ve-
tridiMurano?
«Non eraintenzionale. Il pri-
mo pezzo che abbiamo ac-
quistato era stata clessidra
adocchiata da Nancy men-
treiostavo comprandoil ca-
talogo di una casa d’aste.
Pensava fosse francese, ma
il responsabile dell’asta le
disse: “No, € italiano, & sta-
to fatto da Venini”.
“Wow!”, disse Nancy, “Ve-
nini & un vetraio muranese
molto prestigioso”. Per me
Murano non era un prodot-
to artistico, era qualcosa
peri turisti. Da quel momen-
to, iniziammo ad andare in
Italia almeno quattro volte
P’annoa cercare vetro di Mu-
rano. Avevamo conosciuto
Sauro Bocchi, un gallerista
giovane, tenace e di grande
talento, che ci ha consiglia-
todiandare a Rivoli a vede-
rel’arte contemporaneaita-
liana in una mostra curata
da Rudi Fuchs. Ogni pezzo
eraincredibiley.
Prima non sapeva nulla del
movimento dell’Arte Pove-
ra?
«Non ne avevamo idea. Nan-
cy e io cerchiamo sempre di
imparare quello che non sap-
piamo. Sauro ci presto dei li-
bri e ci portd in una galleria
romana gestita da Mario Pie-
roni, dove abbiamo compra-
toseiosette operedegli espo-
nenti pitt importanti dell’Ar-
tePoveray.
112 artisti pitt importandi
dell’Arte Povera sono Gio-
vanni Anselmo, Alighiero
Boetti, Pier Paolo Calzolari,
Luciano Fabro, Jannis Kou-
nellis, Mario Merz, Marisa
Merz, Giulio Paolini, Pino

‘Dalla Sardegna a New York
Un museo-magazzino
per lanostra Arte Povera

Pascali, Giuseppe Penone,
Michelangelo Pistoletto e Gil-
berto Zorio. E cosi?

«Ci abbiamo aggiunto Piero
Gilardi, di cui abbiamo fatto
una mostra meravigliosa due
anni fa. Per noi i magnifici 12
sono 13, e abbiamo iniziato a
collezionarlinonsapendonul-
lamaamandoli molto».
Perché avete chiamato il vo-
stro centro Magazzino?
«All’inizio mettevamo le ope-
re d’arte in un magazzino lon-
dinese. La prima mostra alla
quale avevamo partecipato
erastataorganizzatadal diret-
tore dell'Istituto di culturaita-
liano a Londra, Mario Fortuna-
to. Contemporaneamente la
TateGallery stava organizzan-
do una mostra, e avevamo ca-
pitoperlaprimavoltacheave-
vamo una collezione di Arte
Poverae che dovevamo condi-
viderlacon gliamici».

Avete progettato qualcosa di
speciale?

«Leoperedell’Arte Poveraten-
dono a essere grandi, e questo
edificioche abbiamotrovatoa
Cold Spring, a forma di L, era
perfetto. Costruitoalla fine de-
gli anni’50, era stato una cen-
traledellatte e poi unastruttu-
ra dove si producevano com-
puter militari. Noi pensavamo
diimbiancarlo, ’abbiamo affi-
dato all’architetto newyorke-

se Miguel Quismondo, che ci
fece un progetto in cui 'edifi-
cioveniva collegatoa unanuo-
va costruzione che ricordava
al suo interno la piazza di un
paesinoitalianoy.

E gli avete affidato l'incari-
co?

«Si, e ledificio vinse diversi
premiarchitettonici. Il Magaz-
zino divenne subito molto po-
polare. L’abbiamo inaugurato
nel 2017, etreannidopocisia-
mo resi conto che non era mai
stato concepito come museo,
nonavevamo un centro educa-
tivo, un caffé, un deposito».
Avetequindi aggiunto il padi-
glione Robert Olnick e il po-
polarissimo Café Silvia del fa-
moso chefLuca Galli?
«Ilprogetto & stato inaugurato
nel 2023 e ha cambiato com-
pletamente le dinamiche del
museo. Nel nuovo padiglione
non esponiamo soltanto Arte
Povera, ma anche altri artisti
italiani del dopoguerra, molti
dei quali della scuola Piazza
delPopolo. Lamostradi inau-
gurazione era dedicata a Ma-
rio Schifano, artista di quel
gruppo che include anche Ta-
no FestaeFranco Angeli».
Avete anche molte pubblica-
zioni e archivi per lo studio e
laricerca?

«E un altro aspetto molto im-
portante del Magazzino. Nico-
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Oraanche gliasinelli
che siamoriuscitia
portare “da un'isola
all'altra” sono
diventati delle star

Miamoglieedio
abbiamo iniziato
collezionando vetri
diMurano: c’erano
pezziincredibili!

la Lucchi dirige I'istruzione e
laricerca del nostro Germano
CelantResearch Center, elabi-
blioteva custodisce pilt di
6000 volumi rari, disponibili
su appuntamento a chiunque
voglia arricchire la sua cono-
scenza di arte italiana del do-
poguerray.

Avete creato anche un pae-
saggio circostante, con una
scultura di Giuseppe Peno-
ne, una panchina scultorea
di Domenico Bianchi, due se-
diediMassimoeLella Vignel-
1i, il simbolo del Terzo Paradi-
so di Michelangelo Pistolet-
to, una scultura di Namsal
Siedlecki. Come maiavete an-
cheunastalladi asinisardi?
«Sono molto speciali. Sono di-
versi, comeisardi.1sardisono
sardi e rimarranno tali. Quan-
do ero ragazzo, avevo visto
tanti asini lavorare nelle fatto-
rielocali. Nonavevamo unne-
goziodiprodotti freschinel no-
stro paese di Masua, parte del-
le miniere di Iglesias, e mi ri-
cordo ancora il contadino con
il piccolo asino che veniva tut-
ti i giorni, e si vedeva quanta
fatica faceva a spingere il suo
carretto. Noiragazzispingeva-
mo il carretto in cambio di
qualche frutto, e cosi mi sono
innamorato degli asini».
Comeliavete portati?

«Gli asini sardi erano a rischio
di estinzione, e quindi protetti
da leggi che non permetteva-
nodi portarli fuori dalla Sarde-
gna. Quando ho cominciato a
cercarli, a meta degli anni ’90,
cen’erano meno di 300 in tut-
ta I'isola, dopo che nel 1938
ne erano stati censiti quasi
50.000. Maun saggioamerica-
no ne importo 18 dalla Sarde-
gna nel New England nel
1936.Ho convinto la sua fami-
glia a darci Chip e Voile — gli
unici asini a non avere nomi
italiani - arrivati la sera diNa-
tale come dono perlanostra fi-
glianeonata Stellay.
Orasonoal Magazzino?
«Sono stati un successo imme-
diato, famosi quanto1’Arte Po-
vera. La gente li ama, e vuole
sapere pitt di loro, e ogni volta
chenenasce uno chiediamo ai
nostri fan di proporre un no-
me. Il nome deve iniziare dal-
laD, dadonkey, asinoiningle-
se. L’ultimo si chiama Donqui
Xote, gli altri 13 hanno nomi
come Dante, Dino, Donatello
e Donatella, Dolce e ora ne ab-
biamo 14».

Quindi avete bisogno di altri
artisti di Arte Povera, che so-
nosolo13?

«Lei & il primo a collegare gli
artisti dell’Arte Povera con
gli asinelli sardi. Dobbiamo
approfondire questo argo-
mentoy. —
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envenutiinltalia, in
quell'ltaliamigliore
chepassaattraverso
gliistitutiitaliani di
culturaesteri capacidimette-
reinmostra, nell’accezione
letteraledel termine, i nostri
tesori. AParigiil Natalesadi
panettonee zeppole innaffia-
tidaottimo spumante offerto
achivuoleapprofittarediun
fantastico ViaggioinItalia,
mostrafotograficaacuradi
MatteoBalduzzi che vede
riunite, neisaloni affrescati
dell'Istitutodirue de Varen-
ne, operedi Gabriele Basilico
eGiovanni Chiaromonte,
MimmoJodicee Andrea Ca-
vazzuti, esposizione che cele-
brail quarantennaledi Viag-
gioinItalia, progettodel 1984
guidatodaLuigi Ghirri, pie-
tramiliare dellafotografia
contemporanea. Testimone
d’eccezione, Mario Cresci,
maestrochehasaputoam-
pliareiconfinidellafotogra-
fiatrasformandolainunmez-
zodi conoscenza. Stimolato
dal direttore dell'Istituto An-
tonio Calbi e da CorradoBeni-
gnichenellastessasedeha
presentatolasuaraccolta
Viaggiatoriaimar-
ginidelpaesag-
gio,Cresciha
raccontatoa
unpubblico 3
compositodi
italianiefran-
cesi, lasuastoria
di contaminazioni, fotografi-
cheeumane, dalNordal Sud
eviceversa, dalla fotografia
allapitturafinoallagrafica
sperimentale. Doppie migra-
zioni capacidischiudergli
unarealta cheluihasaputo
cogliere daentomologo curio-
so. Lafotografia come mezzo
peresercitarelasuaattenzio-
nesulmondo: <Unmondo
spessofatto di cose chenonsi
vedonomacheiovedocome
Palomardi Calvino che “vede
leondedel mare einesseritro-
vailmovimentoinfinito
dell’'universoy. E Crescicome
unrabdomantehacoltolinfa
preziosasenzamai “rapina-
re” cio che fermavainmacchi-
na, sempreesplorandoitemi
dellamemoria, dell’identita
edellatrasformazione cultu-
rale. Lamemoria cheluiag-
ganciaallacontemporaneita,
iperrealee colonizzata
dall'immaginazione, per que-
stomeno attenta alla distan-
zatra passato e presente;
unaliberta che gli consente
dimescolareicollegamenti
trasegni, spazi efigure, «in
un presente cherisucchiain
séil passato, imbrogliando
nelsuoagire, gli elementi
visivireali eimmaginati».
Cresci haraccontato quanto
siaimportante sporcareil
lavoro per distinguersi dal
reportageavolte responsabi-
ledi alterarelarealta trasfor-
mandolainestetica. Applau-
siallamostra e al suo genero-
soprotagonista. —
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