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1. Introduccién

La evolucién de la técnica del oboe constituye uno de los procesos més significativos de la
historia interpretativa de los instrumentos de viento-madera. La técnica moderna no puede
entenderse tnicamente como la adquisicién de velocidad digital, resistencia fisica o dominio de
los mecanismos del instrumento. Se trata, ante todo, de un conjunto integrado de procedimientos
corporales, actsticos, musicales y expresivos que permiten al intérprete transformar una idea

sonora en discurso musical.

El oboe presenta una singularidad determinante: su sonido depende de la interaccién constante
entre la columna de aire del intérprete, la embocadura, la cania doble y el tubo cénico del instru-
mento. Esta relacién explica que la técnica oboistica haya evolucionado de forma estrechamente
vinculada al desarrollo de la construccién instrumental, a la investigacién sobre las canas y a
la consolidacién de distintas tradiciones pedagégicas nacionales. La diversidad de modelos de
oboe, de concepciones sonoras y de métodos de ensefianza ha dado lugar a escuelas con rasgos

diferenciados, aunque progresivamente interrelacionados.

En el contexto actual, la técnica moderna aspira a alcanzar una sintesis equilibrada entre eficacia
fisiologica, precision acistica, flexibilidad expresiva y un sélido conocimiento estilistico. El intér-
prete debe desarrollar un dominio técnico que le permita responder a las diferentes exigencias
de cada repertorio, adaptando su sonido, articulacién, afinacién, dindmica y recursos expresivos
a las caracteristicas propias de cada periodo y lenguaje musical. Esta versatilidad resulta espe-
cialmente necesaria ante la diversidad de repertorios a los que se enfrenta el instrumentista en la
actualidad, desde la misica barroca interpretada con criterios histéricamente informados hasta

las propuestas de la creacién contemporanea.

En este ultimo ambito, la escritura musical puede exigir el dominio de recursos técnicos especi-
ficos, como los multifénicos, los microintervalos, la respiraciéon circular, los cambios extremos de
dindmica o las articulaciones complejas, que amplian considerablemente las posibilidades sono-
ras y expresivas del instrumento. Por tanto, el estudio sistemético de los principios técnicos, de
las diferentes escuelas historicas y de las aportaciones de los grandes pedagogos resulta esencial
tanto para la formacién superior del instrumentista como para su futura labor docente. El co-
nocimiento de estas bases permite, ademas, desarrollar una practica més consciente y flexible,
capaz de integrar la tradicion y la innovacién y de responder de manera eficaz a las necesidades

interpretativas y pedagogicas del contexto musical actual.
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2. Fundamentos de la técnica moderna del oboe

2.1 El concepto de técnica y la relacién entre intérprete, instrumento y cana

La técnica moderna del oboe debe concebirse como una organizacién eficiente de medios al ser-
vicio de una finalidad musical. No consiste en acumular recursos mecénicos de manera aislada,
sino en coordinar el cuerpo, la respiracion, la embocadura, la cana, la digitacion y la escucha.
En este sentido, Burgess y Haynes (2004) senialan que la evolucion del oboe se ha produ-
cido mediante una relacién continua entre la transformacion del instrumento y las necesidades

estéticas de los intérpretes y compositores.

La peculiaridad fundamental del oboe reside en la cana doble. A diferencia de los instrumentos
de lengiieta simple, la vibracién se produce por el contacto regulado entre dos palas de cana,
que responden a la presiéon del aire y a la accidén de los labios. La cana no es un accesorio
intercambiable sin consecuencias, sino una parte constitutiva del sistema sonoro. Su apertura,
dureza, raspado, longitud, equilibrio entre punta, corazén y talén, asi como la forma de las
palas, condicionan la afinacion, la emision, la flexibilidad dinamica, el timbre y la resistencia del

intérprete.

Una técnica so6lida exige que el alumnado aprenda a identificar la relaciéon entre la respuesta de
la cana y sus propias sensaciones fisicas. Una cana excesivamente dura puede provocar presion
mandibular, rigidez en los labios y dificultad para iniciar el sonido en piano; una cana dema-
siado blanda puede generar inestabilidad, afinacién insegura y un timbre pobre en los registros
medio y grave. Por ello, el dominio técnico implica desarrollar criterios de seleccién, ajuste y,

progresivamente, elaboracion de canas.

Por ejemplo, si un estudiante observa que el ataque de un si natural central resulta explosivo
incluso utilizando una articulacién suave, no debe atribuir automaticamente el problema a la
lengua. Puede comprobar si la abertura de la cana es demasiado amplia o si la punta presenta un
exceso de material. Una modificacién minima en la cana, acompanada de un trabajo de emisién
con aire lento y estable, puede resolver una dificultad que parecia exclusivamente articulatoria.

Este tipo de anélisis evita que el alumnado adopte compensaciones musculares perjudiciales.

La técnica moderna también requiere un conocimiento bésico de la actustica instrumental. El
oboe funciona como un tubo aproximadamente cénico y abierto, cuyo comportamiento armoénico
favorece la produccién de registros diferenciados mediante cambios de digitacion, presion del aire,

posicién laringea y control de la embocadura. La afinacién no depende exclusivamente de las
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llaves, pues cada nota se ajusta mediante la interaccién entre el instrumento y el ejecutante. La

escucha activa constituye, por tanto, una competencia técnica imprescindible.

El intérprete ha de dominar estrategias de correccion de la afinaciéon sin deformar el timbre.
Para elevar ligeramente una nota, puede aumentar la velocidad del aire, modificar con sutileza
la vocal interna o emplear digitaciones alternativas; para descenderla, puede relajar minimamente
la presion labial, oscurecer la cavidad oral o variar la apertura de determinadas llaves auxiliares.
Estas decisiones deben responder siempre al contexto armonico, a la dinamica y al color sonoro

requerido.

2.2 Postura corporal, respiraciéon y apoyo

La postura constituye la base funcional de toda la técnica. El oboista necesita una posicién
estable, flexible y equilibrada, tanto de pie como sentado. La alineacion corporal debe permitir
que el aire circule sin bloqueos desde la zona abdominal hasta la cavidad oral. La cabeza se
mantiene erguida, evitando adelantar excesivamente el cuello para alcanzar la cana; los hombros
permanecen relajados y los brazos se sitilan en una posicidén que permita accionar las llaves sin

elevar los codos ni forzar las munecas.

Una postura deficiente no solo genera fatiga muscular, sino que afecta directamente al control
sonoro. Si el intérprete hunde el pecho o bloquea la zona cervical, la respiracion pierde profundi-
dad y la emisiéon se vuelve tensa. Del mismo modo, una presiéon excesiva del pulgar derecho sobre
el apoyo del instrumento puede repercutir en la movilidad de la mano y dificultar la coordinacion

de las llaves inferiores.

El concepto de apoyo respiratorio debe entenderse como la regulacién consciente y flexible de
la presion del aire mediante la musculatura implicada en la espiracién. No equivale a empujar
constantemente ni a endurecer el abdomen. Un apoyo eficaz permite sostener frases extensas,
realizar reguladores progresivos y controlar ataques delicados sin que el sonido pierda centro ni
estabilidad. La inspiracion debe ser silenciosa, rapida cuando el discurso lo requiera y suficien-

temente profunda, sin elevar de forma excesiva los hombros.

La practica de sonidos largos constituye uno de los recursos mas eficaces para consolidar la
relacién entre respiracién y emision. Sin embargo, debe realizarse con una finalidad concreta.
Mantener una nota durante varios segundos sin escuchar su afinacién, su estabilidad timbrica o la
homogeneidad del regulador convierte el ejercicio en una actividad mecénica. En cambio, sostener

un la central comenzando en pianissimo, creciendo gradualmente hasta forte y regresando al
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pianissimo obliga a coordinar la velocidad del aire, la apertura de la garganta, la accién de los

labios y la resistencia de la cana.

En la técnica contemporanea, el control respiratorio adquiere una importancia atn mayor. La
escritura actual exige con frecuencia frases de gran duracién, contrastes sibitos de dinémica,
sonidos de aire, ataques sin lengua o transiciones entre registros extremos. La respiracién cir-
cular puede ser necesaria en determinadas obras, pero no debe plantearse como una destreza
espectacular desligada de la calidad musical. Su aprendizaje debe iniciarse con ejercicios de in-
dependencia entre la presiéon almacenada en las mejillas y la inspiraciéon nasal, para integrarse

después en notas largas y, finalmente, en fragmentos musicales de dificultad progresiva.

Un ejercicio ttil consiste en mantener una nota estable mientras se alternan pequenas variaciones
de dindmica cada cuatro pulsos. El objetivo no es alcanzar un volumen extremo, sino conservar
el mismo centro de afinacién y una emision homogénea. Si al disminuir la intensidad el sonido se
baja o se vuelve inestable, el alumno debe evitar cerrar la cana en exceso con los labios y buscar

una reduccion controlada de la presiéon del aire.

2.3 Embocadura, emisiéon y control de la columna de aire

La embocadura moderna del oboe se fundamenta en la flexibilidad y en el equilibrio. Los labios
deben envolver la cania de forma estable, sin tensién innecesaria y sin ejercer una presion que
limite su vibracion. El labio inferior se coloca habitualmente sobre los dientes inferiores, actuando
como superficie de apoyo amortiguada; el labio superior participa en el sellado y en la regulacion,
aunque sin aplastar la cafia. La mandibula debe conservar movilidad suficiente para permitir

ajustes de afinacién y color.

La tendencia a “morder” la cana es uno de los problemas técnicos més frecuentes. Generalmente
aparece como respuesta a la inseguridad en el registro agudo, a una cana demasiado abierta o
a una respiracion insuficientemente sostenida. La presion excesiva puede producir una afinacién
alta, un sonido estrangulado, dificultades en el legato y fatiga en la musculatura facial. La
correccién no consiste simplemente en pedir al estudiante que relaje la boca, sino en ayudarle a

sustituir la presién mandibular por una columna de aire mas rapida y dirigida.

La emisién se inicia mediante la coordinacién entre aire y lengua. La lengua no debe golpear la
cafia, sino interrumpir y liberar la vibracién mediante un contacto ligero en la punta o en una
zona proxima a ella. Las silabas articulatorias, como “tu”, “du”, “te” o “de”, pueden ser ttiles

como imégenes pedagbgicas, siempre que no se interpreten literalmente ni generen una excesiva
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actividad lingual. La articulaciéon depende de la velocidad y del punto de contacto de la lengua,

pero también del aire, de la respuesta de la cana y del cardcter musical.

En un comienzo pianissimo, el ataque requiere una preparacion especialmente cuidadosa. Si el
intérprete inicia la nota con una presiéon de aire insuficiente, puede producirse un sonido sin
centro o un ataque fallido; si utiliza demasiada presion, el resultado sera brusco. Para trabajar
esta dificultad, puede practicarse el inicio de una nota media, como sol o la, comenzando con
aire silencioso antes de que la lengua libere la cana. El alumno debe escuchar que la nota aparece

con claridad, pero sin acento involuntario.

La cavidad oral y la configuracion interna del tracto vocal desempefnian una funcién relevante.
La sensacién de vocales internas, tales como “0”, “a” o “i”, puede ayudar a modificar el color, la
afinacion y la respuesta de los registros, aunque estas imagenes deben adaptarse a cada fisonomia.
Las vocales mas abiertas favorecen, por lo general, una emisién amplia y resonante en el registro

grave; las mas cerradas pueden contribuir a focalizar determinadas notas agudas. No obstante,

una técnica madura evita formulas rigidas y busca una regulacion flexible segiin el repertorio.

Rothwell (1982) insiste en la necesidad de construir una emision estable antes de abordar la
complejidad digital. Esta idea conserva plena vigencia: una digitacion réapida carece de valor
musical si el sonido no posee homogeneidad, afinacién y capacidad de articulacion. La formacion
técnica debe partir de la calidad de la emisiéon y avanzar hacia la integracién de todos los

elementos.

2.4 Digitacién, coordinacién y articulaciéon

La digitacién moderna se caracteriza por la precision, la economia de movimiento y el conoci-
miento de digitaciones alternativas. El oboe actual, especialmente en su modelo conservatorio,
dispone de un sistema complejo de llaves disenado para mejorar la afinacion, facilitar deter-
minadas combinaciones y ampliar las posibilidades cromaticas. Sin embargo, la presencia de
mecanismos no garantiza por si misma una ejecucion eficaz. La técnica digital exige una colo-
caciéon natural de las manos, dedos curvados y proximos a las llaves, asi como una coordinaciéon

exacta entre los movimientos de ambas manos.

La mano izquierda debe mantener una posicién que permita controlar las llaves de octava sin
tension, mientras que la derecha necesita estabilidad para accionar las llaves inferiores y sostener
el instrumento. Es habitual que los estudiantes levanten excesivamente los dedos al ejecutar

pasajes rapidos. Este gesto aumenta la distancia de recorrido y provoca imprecisiéon. La solucién
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consiste en trabajar lentamente, observando que los dedos se separen lo minimo necesario de las

llaves y que cada movimiento tenga una finalidad concreta.

Las escalas y arpegios son herramientas fundamentales, pero su practica debe superar la re-
peticiéon automatica. Una escala puede estudiarse con ritmos alterados, articulaciones diversas,
cambios de dindamica, variaciones de velocidad o enlaces entre registros. Por ejemplo, una escala
de re mayor en dos octavas puede comenzar ligada y en tempo moderado, prestando atenciéon
a la transicién entre do sostenido y re agudo. Posteriormente, se puede trabajar con el patréon
ritmico larga-corta y corta-larga, comprobando que los dedos no anticipen ni retrasen el cambio

de nota.

La articulacién debe desarrollarse de manera gradual. El staccato oboistico no consiste en acor-
tar indiscriminadamente las notas, sino en definir su comienzo y duracién segin el estilo. En
repertorios clasicos, una articulaciéon demasiado seca puede eliminar la elegancia de la linea; en
miusica contemporanea, una escritura con acentos, ataques frullato o golpes de lengua puede re-
querir una mayor variedad de recursos. La técnica moderna demanda que el intérprete diferencie

entre ataques ligeros, marcados, acentuados, separados, portato y legato articulado.

El doble picado, aunque menos frecuente en el repertorio tradicional del oboe que en otros
instrumentos de viento, puede resultar ttil en obras virtuosas contemporaneas. Su ensefianza
debe iniciarse sin forzar la velocidad, alternando articulaciones como “tu-ku” o “du-gu” sobre
una misma nota y manteniendo una columna de aire constante. Si el segundo golpe articulatorio
pierde calidad o altera la afinacién, serda necesario reducir el tempo y revisar la coordinacion

antes de aumentar la dificultad.

Las digitaciones alternativas forman parte de la técnica avanzada. Permiten ajustar la afinacién,
facilitar trinos, modificar el timbre o resolver pasajes de especial complejidad. Su utilizacion
debe justificarse musicalmente y adaptarse al instrumento concreto. Una digitacion alternativa
para un fa agudo, por ejemplo, puede ofrecer una afinaciéon méas adecuada en una din&mica
suave, pero resultar menos eficaz en un forte orquestal. Por ello, el alumnado debe aprender
a comparar posibilidades, escuchar criticamente y tomar decisiones informadas. Ademas, es
importante valorar su aplicaciéon en funcién del contexto musical, buscando siempre un equilibrio

entre comodidad técnica, calidad sonora y expresividad.
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3. Las escuelas oboisticas y sus concepciones técnicas

3.1 La escuela francesa

La escuela francesa ha ejercido una influencia decisiva en la configuraciéon del oboe moderno.
Su desarrollo se vincul6 especialmente al Conservatorio de Paris, a la consolidacion del oboe de
sistema conservatorio y a la actividad de intérpretes y profesores como Georges Gillet, Louis Bleu-
zet, Myron L. Bloom, Pierre Pierlot, Fernand Gillet y Maurice Bourgue. Aunque no existe una
escuela francesa completamente uniforme, pueden identificarse determinados rasgos comunes:
busqueda de claridad, flexibilidad, refinamiento timbrico, precisién articulatoria y una especial

atencion a la elegancia de la frase.

El modelo francés suele privilegiar una cana relativamente flexible, capaz de responder con
rapidez a los cambios de articulacién y dinamica. Esta concepcion facilita una emision agil y
luminosa, adecuada para gran parte del repertorio solista francés de los siglos XIX y XX. La
sonoridad se orienta hacia la claridad del centro tonal y la capacidad de matiz, evitando tanto

la excesiva densidad como la rigidez en el ataque.

La pedagogia francesa ha otorgado un papel central a los estudios técnicos. Obras como los
estudios de Ferling, junto con el trabajo sistemético de escalas, intervalos y articulaciones, han
contribuido a establecer una metodologia progresiva. No obstante, el valor de estos materiales
no radica tnicamente en la superacion de dificultades digitales. Un estudio de Ferling puede
convertirse en un ejercicio de fraseo, respiracion y estilo si se trabaja atendiendo a las direcciones

armoénicas, a los puntos de tensién y reposo, y a la articulaciéon implicita en cada motivo.

En una melodia de caracter cantabile, la tradicién francesa busca con frecuencia una articulacién
ligera que no interrumpa el flujo de la linea. Si una sucesién de notas repetidas se interpreta con
ataques demasiado duros, el resultado puede ser mecéanico. El docente puede proponer que el
alumno mantenga la sensaciéon de una misma columna de aire y utilice una lengua muy cercana

a la cana, de manera que cada nota conserve definiciéon sin perder continuidad expresiva.

Maurice Bourgue representa una figura esencial en la proyeccion internacional de esta tradicion.
Su ensefianza combiné el rigor técnico con una profunda conciencia musical, insistiendo en la
necesidad de que cada decisién instrumental respondiera al estilo y a la estructura de la obra.
La técnica, desde esta perspectiva, no es un fin auténomo, sino una condicién para la libertad

interpretativa.
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3.2 La escuela alemana y vienesa

La tradiciéon alemana presenta caracteristicas diferenciadas respecto a la francesa, tanto por
la construccién instrumental como por la concepcién sonora. El oboe aleméan, especialmente
el modelo desarrollado por Hermann Gunzel y posteriormente asociado a constructores como
Monnig, posee rasgos acusticos propios y requiere canas de disenio distinto. En este &mbito, la
tradicién vienesa constituye también un caso singular, debido al uso del oboe vienés, instrumento

de sonoridad y mecanismo especificos.

La escuela alemana ha tendido histéricamente a valorar una sonoridad mas oscura, redonda y
densa, con una gran importancia de la estabilidad del sonido, de la profundidad del registro grave
y de la integracién timbrica en la masa orquestal. Esta concepcién se relaciona con el repertorio
sinfénico centroeuropeo y con una tradicién interpretativa en la que el oboe se integra en una

textura instrumental de gran riqueza arménica.

La embocadura y el enfoque respiratorio pueden variar de acuerdo con el tipo de cafia y de
instrumento. Las canas utilizadas en la tradicién alemana suelen presentar diferencias de forma,
grosor y raspado respecto a las empleadas en el modelo francés. Esto afecta a la resistencia, a la
respuesta y al color. Por consiguiente, no es correcto trasladar de manera automatica criterios
técnicos de un sistema instrumental a otro. La técnica debe adaptarse a la realidad fisica y

acustica de cada instrumento.

Por ejemplo, un oboista formado exclusivamente en el sistema conservatorio puede percibir como
excesivamente resistente una cafia preparada para un instrumento alemén. Si intenta compensar
esa resistencia mediante presiéon mandibular, reducira la vibracién y perjudicara el sonido. La
estrategia adecuada consistira en modificar la relacion entre apoyo, velocidad del aire y apertura

oral, comprendiendo que el instrumento demanda una forma distinta de proyectar el sonido.

La escuela vienesa, por su parte, conserva una identidad sonora vinculada a la practica orquestal
de Viena. El oboe vienés se caracteriza por una emisiéon particularmente vocal, un timbre célido
y una respuesta que exige un conocimiento especializado. Esta tradiciéon demuestra que la idea
de “técnica correcta” no puede reducirse a un tinico patréon universal. La eficacia técnica depende

de la coherencia entre cuerpo, cana, instrumento, repertorio y modelo sonoro.

Desde una perspectiva critica, las diferencias entre escuelas no deben interpretarse como jerar-
quias absolutas. La escuela francesa no es necesariamente méas flexible en todos los contextos, ni

la alemana es inevitablemente més oscura o pesada. Tales simplificaciones ignoran la diversidad
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interna de cada tradicién y la evolucién experimentada por los intérpretes contemporaneos. La

comparaciéon debe servir para ampliar la conciencia estética y técnica del alumnado.

3.3 La tradicién anglosajona y la sintesis internacional contemporanea

La tradiciéon anglosajona, especialmente desarrollada en el Reino Unido y Estados Unidos, recibi6
inicialmente una fuerte influencia francesa, pero evolucioné hacia modelos propios. En Estados
Unidos, la figura de Marcel Tabuteau, oboista principal de la Orquesta de Filadelfia y destacado
pedagogo, tuvo una relevancia extraordinaria. Su ensenanza, transmitida principalmente de for-
ma oral a generaciones de discipulos, puso el acento en la intensidad expresiva, en la direcciéon

de la frase y en una concepciéon numérica de los grados de dindmica y tensiéon musical.

Tabuteau defendia que el intérprete debia organizar la frase como una sucesiéon de impulsos
dirigidos hacia puntos de llegada. Esta idea influyé en numerosos musicos estadounidenses y
favorecié una aproximacion analitica al fraseo. Su legado muestra que la técnica respiratoria y

la articulacién solo adquieren sentido pleno cuando se subordinan a una intencién estructural.

En la practica, esta concepcién puede aplicarse a una frase ascendente que culmina en una nota
aguda. En lugar de aumentar el volumen desde la primera nota de manera uniforme, el intérprete
puede graduar la energia, reservar parte del impulso para la llegada y evitar que el punto
culminante resulte prematuro. Asi, el control técnico del aire se convierte en una herramienta

para construir direccién musical.

En el ambito britanico, intérpretes como Léon Goossens contribuyeron a consolidar una tradicién
caracterizada por la versatilidad estilistica, la claridad de articulacion y la atencién a la musica
de camara. Goossens (1959) subraya la importancia del dominio gradual de los fundamentos,
especialmente de la respiracion, la embocadura y la digitacién, como base de toda interpretaciéon

solvente.

La globalizacién de la ensenianza musical, la movilidad internacional del profesorado y la difusién
de grabaciones han favorecido una sintesis contemporénea entre escuelas. En los conservatorios
actuales es habitual encontrar intérpretes formados en una tradicién que emplean canas, instru-
mentos o repertorios asociados a otras. Esta realidad exige una pedagogia abierta: el alumnado
debe conocer las caracteristicas de las principales escuelas sin quedar limitado por una identifi-

cacioén rigida con una sola de ellas.

La técnica internacional contemporénea se caracteriza por la busqueda de versatilidad. El oboista

profesional necesita adaptarse a la orquesta, a la musica de cdmara, al repertorio solista, a
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la interpretacién histérica y a la creaciéon actual. Esto requiere dominar diferentes tipos de
articulacion, colores sonoros, afinaciones, vibrato y enfoques de cana. La uniformidad puede ser
eficaz en determinados contextos, pero la capacidad de adaptacion es uno de los valores centrales

del intérprete moderno.

4. Grandes instrumentistas y pedagogos en el desarrollo de la

técnica moderna

La técnica moderna del oboe no puede explicarse sin la aportaciéon de instrumentistas que trans-
formaron la préctica interpretativa y la transmision pedagogica. Georges Gillet desempend un
papel decisivo en la consolidacién de la tradicion francesa a finales del siglo XIX y comienzos del
XX. Como profesor del Conservatorio de Paris, formé a intérpretes que difundieron internacio-
nalmente una concepcion basada en la calidad de emision, la elegancia del fraseo y el dominio

del repertorio.

Fernand Gillet, discipulo de esta tradiciéon y oboista de la Orquesta de Boston, contribuyé a
proyectar el modelo francés en Estados Unidos. Su influencia se percibe en la formacion de
numerosos intérpretes norteamericanos y en la valoracion del estudio metodico. Su legado de-
muestra que las escuelas no son compartimentos estancos, sino redes de transmision que se

transforman al entrar en contacto con nuevos contextos musicales.

Marcel Tabuteau constituye una figura central por su influencia pedagogica. Su concepto de la
“long line”, entendido como continuidad y direcciéon de la frase, trascendi6 el ambito del oboe e
influy6 en instrumentistas de cuerda, viento y direccién orquestal. Tabuteau puso de manifiesto
que una técnica avanzada no puede limitarse a resolver dificultades locales. Cada respiracion,

articulacion o cambio de dindmica debe contribuir a la arquitectura global del discurso.

Pierre Pierlot y Maurice Bourgue representan dos referencias indispensables de la segunda mitad
del siglo XX. Pierlot destacdé por una sonoridad equilibrada, una gran naturalidad expresiva y
una relaciéon muy estrecha con la misica de caAmara. Bourgue, ademas de su actividad como
solista y miusico de orquesta, desarrollé una intensa labor pedagobgica. Su enfoque insistia en el
control consciente de los fundamentos y en la necesidad de que el intérprete desarrollara una

personalidad sonora propia.

En el terreno de la reflexion pedagogica escrita, Veale (1969) ofrece una aproximacion siste-

mética al aprendizaje técnico del oboe, organizada desde la adquisiciéon de hébitos basicos hasta
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el dominio de aspectos avanzados. Aunque algunos enfoques metodolégicos deben actualizar-
se a la luz de las practicas contemporaneas, su propuesta mantiene interés por la importancia
que concede a la progresion y a la prevencion de dificultades derivadas de una base técnica

insuficiente.

La aportacion de Debost (2002) resulta especialmente significativa por integrar la experien-
cia interpretativa con la reflexién sobre problemas concretos de embocadura, canas, afinacion,
articulacion y repertorio. Su planteamiento evita recetas universales y propone que el oboista
observe, escuche y ajuste sus recursos segin la situaciéon musical. Esta perspectiva se alinea
con una concepciéon moderna de la ensefianza, en la que el alumnado no reproduce pasivamente

modelos, sino que desarrolla autonomia y capacidad de analisis.

Un aspecto comtin a los grandes pedagogos es la importancia concedida a la escucha. La técnica
no se consolida tnicamente mediante sensaciones fisicas, pues estas pueden ser enganosas. Un
alumno puede sentir que esta produciendo un gran sonido cuando, a cierta distancia, el timbre
resulta excesivamente duro o la afinacién es inestable. La grabacion, la escucha critica y el

trabajo con acompafiamiento permiten contrastar la percepcién interna con el resultado real.

También debe valorarse criticamente la transmisiéon oral de las tradiciones pedagogicas. Esta
transmisién conserva matices dificiles de fijar por escrito, como determinadas imégenes sonoras
o formas de entender el fraseo. Sin embargo, puede generar imitaciones acriticas si el alumnado
no comprende los principios que sustentan cada indicacién. La funcién del docente actual consiste
en preservar el valor de los legados interpretativos, pero traducirlos en estrategias comprensibles,

verificables y adaptadas a la diversidad corporal y musical del alumnado.

5. Implicaciones didacticas en el contexto educativo

La ensefianza de la técnica moderna del oboe debe situarse en el marco de una formaciéon
artistica integral. La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, establece la
organizacién general de las ensefianzas artisticas y reconoce la especificidad de las ensefanzas
profesionales de musica. Posteriormente, la Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre,
modifica diversos aspectos de la ley anterior y refuerza principios educativos relacionados con la

equidad, la inclusién, el desarrollo competencial y la atencion a la diversidad.

En relacion con las ensenanzas profesionales de musica, el Real Decreto 1577 /2006, de 22 de
diciembre, fija los aspectos basicos del curriculo y establece como objetivo esencial el desarrollo

de las capacidades artisticas, técnicas e interpretativas del alumnado. En el caso del oboe, estos
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principios se concretan en la adquisicién de una técnica que permita interpretar repertorio de
diferentes épocas y estilos, actuar en agrupaciones instrumentales, desarrollar habitos de estudio

y alcanzar progresivamente autonomia musical.

La programacion didéctica debe plantear la técnica como un proceso gradual, individualizado
y contextualizado. No todos los estudiantes presentan la misma conformacién bucal, capacidad
respiratoria, desarrollo fisico, experiencia auditiva o velocidad de aprendizaje. Por esta razon, el
profesorado ha de evitar modelos rigidos de embocadura o de cana. La observacién sistemética,
el didlogo con el alumno y la evaluacién continua permiten adaptar los objetivos sin renunciar

a criterios de calidad.

En los primeros cursos de ensenanzas profesionales resulta prioritario consolidar la postura,
la respiracion, la emision y la lectura musical. Las escalas, los intervalos y los estudios deben
seleccionarse segtn las necesidades reales del estudiante. Si un alumno presenta inestabilidad en
los ataques suaves, no seré pedagogicamente eficaz aumentar de inmediato la dificultad digital.
Seréa preferible incorporar ejercicios breves de emisiéon, notas tenidas con regulador, ataques sin

acento y pequenas células melddicas en registro medio.

A medida que avanza la formacion, el trabajo técnico debe vincularse al repertorio. Un pasaje
de una sonata barroca puede utilizarse para abordar la articulaciéon ligera, la ornamentacion
y el control del aire; una obra roméantica permite trabajar el vibrato, la amplitud de frase y
la proyeccién sonora; una pieza contemporanea posibilita introducir digitaciones alternativas,
efectos timbricos o ritmos complejos. La técnica adquiere asi una funcién musical concreta y

evita la separacién artificial entre “ejercicios” e “interpretacion”.

La ensenianza de las cafias merece una atencién progresiva. En los cursos iniciales, el alumnado
debe aprender a conservarlas, hidratarlas adecuadamente, identificarlas y reconocer sus princi-
pales problemas. Posteriormente, puede iniciarse en ajustes bésicos, como el equilibrio de las
palas o la correcciéon de pequenias irregularidades. En niveles avanzados, la elaboracién de canas
favorece la autonomia profesional y profundiza en la comprensién de la relaciéon entre material

y resultado sonoro.

La evaluaciéon debe contemplar procesos y resultados. No basta con valorar la interpretacion
final de una obra; es preciso considerar la calidad del habito de estudio, la capacidad de detectar
problemas, la regularidad en el trabajo, la escucha critica y la aplicacién de estrategias de
mejora. Una rubrica puede incluir indicadores como la estabilidad de la postura, la homogeneidad
timbrica entre registros, la precisiéon ritmica, la adecuacién estilistica de la articulacion y la

autonomia en la seleccién de recursos técnicos.

12



< Opositando

La practica colectiva tiene una funcién insustituible. La participacién en agrupaciones de cimara,
banda y orquesta desarrolla afinacién, escucha vertical, equilibrio dindmico, responsabilidad
individual y conocimiento del papel del oboe en diferentes texturas. En un ensayo de musica
de cdmara, por ejemplo, el alumno puede descubrir que una afinacién aparentemente correcta
en solitario necesita ajustarse para integrarse en un acorde. Esta experiencia demuestra que la

técnica de afinacion es inseparable de la escucha colectiva.

La educacién técnica debe incorporar igualmente el cuidado de la salud. El profesorado debe
prevenir habitos que puedan derivar en sobrecarga muscular, tensién mandibular, molestias cer-
vicales o fatiga respiratoria. La planificacién de pausas, los estiramientos suaves, la alternancia
de tareas y la atencion a las senales corporales contribuyen a una préctica sostenible. La excelen-
cia técnica no se fundamenta en el esfuerzo indiscriminado, sino en la eficiencia, la regularidad

v el respeto por el propio cuerpo.

Finalmente, la ensenanza debe promover una actitud critica ante las escuelas interpretativas. El
alumnado ha de conocer las tradiciones francesa, alemana, vienesa y anglosajona, escuchar gra-
baciones representativas y analizar sus diferencias de timbre, articulaciéon y fraseo. Sin embargo,
el objetivo no debe ser reproducir una etiqueta nacional, sino construir una identidad artistica
informada, versatil y coherente. Esta orientacién responde al espiritu formativo del Real De-
creto 1577/2006, que vincula el desarrollo técnico con la madurez artistica y la autonomia del

futuro musico.

6. Conclusion

La técnica moderna del oboe constituye una realidad compleja en la que convergen factores
fisicos, acusticos, mecanicos, musicales y pedagbgicos. Su dominio exige una integracion equili-
brada de postura, respiracion, apoyo, embocadura, emision, articulacion, digitacion, afinacion y
conocimiento de las cafias. Cada uno de estos elementos adquiere sentido en funcién de una fina-
lidad interpretativa: la construccién de un discurso sonoro expresivo, estilisticamente adecuado

y técnicamente fiable.

Las diferentes escuelas oboisticas han contribuido a enriquecer la comprension de la técnica.
La tradicion francesa ha destacado por su flexibilidad, claridad y refinamiento; las escuelas
alemana y vienesa han desarrollado concepciones sonoras vinculadas a instrumentos y repertorios

especificos; y la tradicion anglosajona ha impulsado una reflexion especialmente profunda sobre
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la direccién de la frase y la formacioén integral del intérprete. La realidad contemporénea tiende

a integrar estos legados desde una perspectiva internacional y plural.

Los grandes instrumentistas y pedagogos han demostrado que la excelencia técnica no puede
separarse de la escucha, del conocimiento estilistico ni de la conciencia musical. Su aportacion
sigue siendo fundamental para orientar una ensenanza que combine tradicion, reflexion critica y
adaptacion a las exigencias actuales. En el marco de las ensefianzas profesionales de musica, la
formacion del oboista debe promover tanto el dominio instrumental como la autonomia, la salud

corporal, la capacidad de trabajo colectivo y el desarrollo de una personalidad artistica propia.
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