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1. Introduccién

El estudio de las caracteristicas del repertorio pianistico espafiol entre finales del siglo XIX y
principios del XX reviste una relevancia crucial para la comprension del desarrollo musical en
Espana y su proyeccion internacional. Durante este periodo, compositores como Isaac Albéniz,
Enrique Granados, Manuel de Falla y Joaquin Turina, entre otros, renovaron radicalmente la
escritura pianistica, integrando elementos nacionales y populares en un lenguaje pianistico mo-
derno. La trascendencia de este repertorio no solo radica en su valor artistico, sino también en
su potencial pedagdgico, permitiendo a los estudiantes tomar contacto con las raices musicales y
las innovaciones técnicas que estructuraron la identidad musical espanola. Ademés, entender la
evolucidn estilistica e instrumental del piano en este contexto es fundamental para el profesorado
encargado de guiar la formacion técnica y estilistica del alumnado, en consonancia con los prin-
cipios educativos establecidos en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién y
su modificacion por la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, asi como las directrices
del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre para las ensefianzas artisticas. El analisis
detallado de estas caracteristicas aporta, por tanto, una visién critica y fundamentada sobre el
repertorio, sus implicaciones estéticas y su valor dentro del curriculum de piano para los futuros

profesionales y educadores musicales.

2. Contexto histérico y cultural de la musica espanola entre dos

siglos

La transicion del siglo XIX al XX representa para la musica espanola un periodo de efervescencia
y redefinicion identitaria, en el que confluyen fendémenos culturales, sociales y politicos que
afectan de manera directa la produccién musical. Este contexto favorece la emergencia de un
nacionalismo musical que busca consolidar una voz espanola propia y reconocible en el panorama

internacional.

A finales del siglo XIX, Espana se ve inmersa en procesos de crisis y regeneracién, impulsan-
do a sus artistas a una busqueda de autenticidad que se manifiesta en la misica mediante la
recuperacién y revalorizacién de los elementos folcloricos y populares. La influencia europea,
especialmente francesa y alemana, es significativa, si bien matizada por la idiosincrasia y el color
local. Este ambiente propicia un espacio de experimentaciéon y sintesis en el que los composito-

res espanoles dialogan con los movimientos artisticos internacionales, como el impresionismo, y
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con tradiciones autoctonas, como el flamenco, la musica andaluza y los aires folkloricos de las

distintas regiones peninsulares.

El piano, como instrumento burgués adoptado en salones y teatros, se convierte en vehiculo
privilegiado para esta renovaciéon. En este sentido, los compositores que florecen en las tltimas
décadas del siglo XIX y las primeras del XX, como Albéniz, Granados, Falla y Turina, transmiten
y transforman tanto los elementos del acervo nacional como los lenguajes modernos, generando

un repertorio que se ubica en la confluencia de tradicién e innovacion.

3. Evoluciéon del estilo pianistico espanol: influencias y caracte-

risticas generales

3.1 Nacionalismo musical y sus manifestaciones pianisticas

La construcciéon de una escuela pianistica espanola moderna se sustenta en el impulso naciona-
lista, fendmeno paralelo a lo sucedido en otras tradiciones europeas, como la rusa o la checa. En
el caso de Espana, la expresion nacionalista pianistica se caracteriza por la integraciéon creativa
de elementos autoctonos junto a las influencias internacionales, dando lugar a un estilo singular

y facilmente reconocible.

El nacionalismo musical se define como la evocacién intencionada de temas, ritmos, modos y
formas caracteristicas de una nacioén, con el fin de dotar a la musica de una identidad propia.
En el piano espanol, este proceso se observa en la utilizacién de giros melédicos propios de las
canciones populares, la ritmica tipica de danzas y la recreaciéon de ambientes caracteristicos de

la geografia espanola.

Por ejemplo, en la musica de Isaac Albéniz, resulta paradigmaético el empleo de escalas modales
propias del folclore andaluz. La pieza “El Albaicin” de Iberia integra pasajes que imitan falsetas
y rasgueos guitarristicos mediante el uso de acordes quebrados, arpegios rapidos y modulaciones
caracteristicas del flamenco, aludiendo asi a la tradicién popular granadina y fusionandola con

técnicas pianisticas exigentes y novedosas.

En el caso de Enrique Granados, la manifestaciéon nacionalista toma formas més sutiles. El
compositor catalan incorpora ecos de danzas tradicionales, como la jota o el fandango, en sus
Danzas Espanolas, haciendo uso de ritmos alternantes y giros ornamentales especificos. La
riqueza melddica se enriquece ademés por la libertad ritmica y las formulas de acompafniamiento

que evocan la guitarra.
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Esta tendencia se fortalece con Manuel de Falla, quien, en su produccién pianistica, como en
la “Fantasia Bética”, explora estructuras y figuras asociadas a palos flamencos como la solea, a

través de sincopas y células ritmicas complejas.

Joaquin Turina, por su parte, desarrolla una sintesis entre el lenguaje roméantico europeo y las
formas populares del sur de Espana. En obras como “Danzas Fantasticas”, el recurso a las caden-
cias andaluzas, superposiciones de compases y acentuaciones irregulares ilustra la apropiaciéon y

estilizacion de elementos nacionales.

3.2 La integracion de elementos populares y folcléricos en la escritura

La traslacién de materiales folcloricos al lenguaje pianistico exige una adaptacion idiomatica que
respete la expresividad popular a la par que expanda las posibilidades técnicas e interpretativas

del instrumento.

Uno de los procedimientos habituales consiste en transferir los patrones de acompanamiento de la
guitarra al teclado, promoviendo la evocacién timbrica mediante registros graves contundentes o
figuraciones en octavas que sugieren bordones. Por ejemplo, en la “Granada” de Suite Espanola
de Albéniz, se aprecia una figuracion de acordes tipicos de la guitarra espafola, reforzados con
pedales graves que sugieren campanas, acompaiamientos punteados y melodias ornamentadas

con glissandi.

Granados, en su “Quejas o la maja y el ruisefior” de Goyescas, utiliza largas lineas melédicas
sugerentes de la copla tradicional, dobleces modales y adornos arabescos que evocan el canto
popular. Se enfatiza asi la capacidad del piano para asumir funciones vocales y narrativas, una

caracteristica fundamental dentro del nacionalismo.

Otro rasgo distintivo es la apropiaciéon de esquemas ritmicos derivados de danzas folcloricas,
como el zapateado, la soleid o la buleria. Falla, en “Fantasia Bética”, compagina compases de
3/8 y 6/8, sincopas y acentuaciones desplazadas, con lo que obtiene atmosferas ritmicamente

vibrantes y llenas de color local.

Finalmente, Turina profundiza en la asimilacién de intervalos caracteristicos y el uso de escalas
exdticas, dotando de modernidad a las influencias populares. “La orgia”, una de las tres “Dan-
zas Fantéasticas”, demuestra la agregaciéon de patrones moriscos mediante la superposiciéon de

intervalos de segunda menor y la yuxtaposiciéon de acordes de séptima disminuida.

Estos procedimientos, lejos de ser meras citas, conforman un sistema complejo de integraciéon

y transformacion estilistica, lo que requiere del intérprete una comprension profunda tanto de
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los modelos de origen como de los recursos técnicos necesarios para su trasposicion efectiva al

piano.

4. Principales autores y repertorio: Albéniz, Granados, Falla, Tu-

rina y otros

4.1 Isaac Albéniz: renovacién y proyeccién internacional

Isaac Albéniz (1860-1909) representa la génesis moderna del piano espanol, aportando al reper-
torio internacional una obra caracterizada por la sintesis entre el nacionalismo y la modernidad

armonica.

Su evolucién compositiva transcurre desde el influjo romantico de Chopin y Liszt, apreciable en

sus primeras obras concertisticas, hacia la integraciéon de elementos espanoles, patente en ciclos

como Suite Espanola y Iberia. En Iberia, Albéniz lleva al extremo la evocacién flamenca: la
ey . : . - . -

pieza “Triana” ejemplifica la escritura virtuosistica, con figuraciones rapidas de escalas, patrones

ritmicos inspirados en la sevillana y armoénicos que emulan el rasgueo de la guitarra. La pieza

recurre a acordes bitonales, superposiciones ritmicas y una libertad polirritmica que anticipa,

en algunos aspectos, las tendencias impresionistas.

Por otro lado, la “Asturias (Leyenda)”, originalmente para piano aunque posteriormente trans-
crita para guitarra, revela la habilidad de Albéniz para construir texturas mediante repeticién
de notas graves, saltos de mano derecha y motivos melédicos ornamentados, sugiriendo la alter-

nancia de registros y la polifonia instrumental.

La caracteristica mas destacada en la escritura de Albéniz es su alto grado de idiomatismo, es
decir, la adaptacion de recursos tradicionalmente no pianisticos al teclado, obteniendo efectos

sonoros novedosos y de gran riqueza expresiva.

4.2 Enrique Granados: el lirismo y el arte pianistico
Enrique Granados (1867-1916) se distingue por la profundidad lirica de su escritura y por la
capacidad de transformar elementos populares en poesia musical de alta factura.

Granados sittia el piano como instrumento privilegiado capaz de expresar la elegancia y el caréc-

ter evocador de la musica espanola. Sus Danzas Espanolas proponen una sintesis entre ritmos
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populares y formas clésicas, haciendo uso de una escritura transparente, con melodias cantables

y acompahamientos que evocan la guitarra.

En la suite Goyescas, Granados desarrolla composiciones de gran complejidad estructural y
riquisima ornamentacién, inspiradas en la pintura de Goya. La pieza “El fandango de candil”
testimonia la utilizacién de formas de danza, articulaciones delicadas y una amplia gama dina-
mica. Las figuraciones rapidas en arpegio dialogan con pasajes liricos y episodios que evocan la

voz humana, generando un discurso musical de sofisticada belleza.

La escritura pianistica de Granados se caracteriza por el uso de rubato, flexibilidad expresiva
y pedaleos ricos, propiciando la aparicién de una timbrica cercana al arpa o la guitarra. Ade-
mas, la armonia se expande mediante la incorporacién de acordes superpuestos y modulaciones

crométicas, sin perder por ello la coherencia tonal.

4.3 Manuel de Falla: tradicién y modernidad

Manuel de Falla (1876-1946) asume la influencia de la musica popular desde una perspectiva
modernizadora y depurada, situando su obra en la frontera entre la tradiciéon y las vanguardias

europeas.

La Fantasia Bética, escrita para Arthur Rubinstein, constituye el maximo exponente pianistico
de Falla. En esta obra combina ritmos y modos andaluces con estructuras formales libres y una
escritura poderosa y cristalina. El despliegue de acordes percusivos, pasajes rapidos en escalas
alteradas y la utilizacion de efectos como el “barrido” de acordes recuerdan la técnica de la
guitarra flamenca. La pieza alterna episodios rapsodicos, melodias ornamentadas y secciones

recitativas que exigen del intérprete un control absoluto del tempo y del color.

En su estética, Falla rechaza el recurso superficial al folclore en favor de una interiorizacién de sus
principios constructivos. Por ejemplo, la utilizacion de la modalidad frigia en “Fantasia Bética”
se combina con recursos armoénicos modernos, como superposiciones politonales y disonancias

controladas, mostrando tanto respeto por la tradiciéon como una clara voluntad de innovacién.
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4.4 Joaquin Turina y otros autores relevantes

Joaquin Turina (1882-1949) se inscribe en la linea nacionalista pero aporta una sintesis tnica
debido a su formacién en Paris con Vincent d’Indy y al contacto con Debussy y Ravel. Su mu-
sica integra elementos armoénicos del impresionismo y recursos formales franceses, pero siempre

subordinados a las directrices ritmicas, melédicas y modales de la musica andaluza.

En “Danzas fantéasticas”, Turina emplea formas ternarias y secciones contrastantes, desarrollando
motivos ritmicos caracteristicos del zapateado y la jota, a la vez que experimenta con acordes de
novena, armonias paralelas y progresiones cromaéticas. Por ejemplo, la danza “Exaltacién” sugiere
la intensidad de una fiesta sevillana mediante superposiciéon de células ritmicas y polifonia de

motivos temaéticos.

Ademés de estos compositores mayores, otros autores como Joaquin Nin, Federico Mompou
o Ernesto Halffter enriquecieron el repertorio con obras que abordan la sintesis entre lirismo,

modernidad y elemento nacional.

Mompou, por ejemplo, en sus “Canciones y Danzas” utiliza texturas transparentes y lenguaje
depurado para evocar paisajes catalanes, explorando al mismo tiempo las posibilidades timbricas

del piano mediante la restricciéon de recursos armoénicos y la depuracion melddica.

En suma, estos compositores plantean una variedad estilistica notable, desde la exuberancia de
Albéniz hasta la depuracién de Mompou, pasando por el preciosismo de Granados y la depuracion
de Falla, hechos que contribuyen a enriquecer tanto el patrimonio pianistico como la formaciéon

del alumnado.

5. Rasgos técnicos y estilisticos en la escritura instrumental pia-

nistica

5.1 Idiomatismo pianistico y recursos expresivos

La evolucién de la escritura pianistica espanola durante este periodo se caracteriza por una
creciente adecuacién al instrumento, que implica el desarrollo de recursos técnicos y expresivos
propios del teclado. Los compositores despliegan procedimientos como los arpegios extendidos,
el uso de registros extremos, la alternancia de texturas densas y transparentes, y el empleo de

pasajes rapidos y figuraciones ornamentales.
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Un rasgo muy destacado es la imitacion de la guitarra, instrumentacion légica teniendo en cuenta
el protagonismo del instrumento en la musica tradicional espafiola. Asi, en “Rondefnia” de Albéniz,
incluida en “Iberia”, se emplean glissandi y acordes quebrados en registro agudo que evocan el
rasgueo. El pedal derecho, utilizado para crear atmosferas envolventes, permite mantener el eco

de los sonidos al modo de la resonancia de la caja de la guitarra.

Por otra parte, la escritura de Granados evidencia una gran variedad de ataques y matices diné-
micos, dirigidos a obtener matices vocales y timbres caracteristicos. En “La maja y el ruisenor”,
la mano derecha despliega largas melodias ornamentadas, mientras la izquierda proporciona

acordes ritmicos que simulan el trémolo de la guitarra.

El idiomatismo pianistico implica también la explotaciéon de todas las posibilidades sonoras del
instrumento. Falla, consciente de la riqueza percusiva del piano, introduce golpes secos, sforzatos
y staccatos acentuados, recreando el carédcter incisivo de la musica flamenca. Asi, en “Fantasia
Bética”, se suceden pasajes enérgicos con compases irregulares que exigen una digitacion agil y

una gran coordinacién ritmica.

Turina, por ultimo, experimenta con la superposiciéon de melodias en distintas voces, el uso de
pedalizaciones parciales y el juego de dindmicas extremas. Ejemplo de ello es la secciéon central

de “La orgia”, donde se alternan figuraciones vertiginosas con pasajes de gran ligereza y brillo.

En conjunto, la escritura pianistica espanola de esta época supone una ampliaciéon palpable del
vocabulario técnico, fusionando recursos tradicionales con procedimientos innovadores en pos de

una expresion musical genuina.

5.2 Formas, estructuras y recursos armoénicos

El repertorio pianistico espanol desarrollado entre siglos se distingue por la variedad formal,
una tendencia a la fragmentacion, y la experimentacion con modelos fordneos adaptados a la

idiosincrasia peninsular.

En muchas obras, predomina la forma de suite, que permite alternar piezas de caracter contras-
tante y recoger la esencia de diferentes regiones y estilos. Por ejemplo, en la “Suite Espanola”
de Albéniz, cada pieza recrea el color local de un lugar, a través de estructuras ternarias o de

rondo, intercaladas con secciones libres.

En la suite “Goyescas” de Granados, la organizacion formal es compleja, pues aunque existe una
unidad tematica y estilistica, la sucesiéon de piezas de distintos caracteres y duraciones remite a

la estructura de una serie de escenas evocadoras.
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Desde el punto de vista armonico, existe una utilizacion frecuente de modos exdticos (frigio,
dorico), escalas mixtas y series intervélicas caracteristicas del folclore espafiol. Por ejemplo, en
“Fantasia Bética” de Falla se alternan segmentos en modo frigio con progresiones crométicas y

disonancias controladas, generando un efecto de modernidad sin perder la referencia tradicional.

El uso de acordes de séptima aumentada, novenas superpuestas y modulaciones abruptas es
frecuente, como en “Triana” de Albéniz, donde la superposicién de acordes mayores y menores

crea disonancias que tensionan el discurso y enriquecen el color armoénico.

Finalmente, Turina introduce técnicas como la politonalidad y altera las funciones armoénicas
tradicionales, generando ambigiiedad tonal y un caricter impresionista, como ocurre en la pieza

“Capricho” de sus “Seis Danzas Andaluzas”.

Estas adaptaciones formales y armoénicas suponen un gran avance respecto a la tradicion roman-
ticista, exigiendo del intérprete una sélida formacion tebrica y una sensibilidad fina para captar

los matices estructurales de cada pieza.

5.3 Ritmica, ornamentacién y articulacién

El ritmo y la ornamentacién constituyen elementos fundamentales en la diferenciacién del estilo
pianistico espanol respecto a otras escuelas europeas. La escritura se caracteriza por la asimi-
lacién de patrones ritmicos procedentes de las danzas populares y el flamenco, combinaciéon de

compases irregulares y empleo de elementos ornamentales que enriquecen el discurso musical.

Un ejemplo lo encontramos en “El Puerto” de Iberia (Albéniz), donde se incorporan patrones de
zapateado y buleria mediante la alternancia de compases de 6/8 y 3/4, lo que obliga al intérprete

a dominar la subdivisiéon ritmica y la acentuaciéon irregular.

En las “Danzas Espanolas” de Granados, la aparicion de hemiolias, sincopas y contratiempos
recrea fielmente el caracter de la misica popular, exigente en cuanto a precisién y flexibilidad
ritmica. Ademas, la ornamentacion frecuente, como los trinos, mordentes y arabescos melédicos,

requiere de digitacion precisa y dominio del control dindmico.

La articulacién, entendida como modo de ataque o liberacion de la tecla, cobra especial relevan-
cia. Falla, en “Fantasia Bética”, exige la alternancia entre trémolos, pasajes en legato, staccato

incisivo y ataques percusivos, demandando del intérprete una gran versatilidad técnica.

En las composiciones de Turina, la superposiciéon de acentos desplazados y la escritura en poli-

rritmia conducen a una textura compleja que demanda una interpretacién viva y contrastada.
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Esto puede apreciarse en la seccién final de “La orgia”’, donde los acentos recaen en posiciones

no convencionales y se compagina la fuerza ritmica con la fluidez melddica.

La integraciéon de estos elementos técnicos y estilisticos configura un perfil pianistico deman-
dante, en el que el dominio de la técnica ritmica y la ornamentaciéon no puede desligarse de la

comprension profunda del trasfondo cultural de las obras.

6. Repertorio pedagégico adaptado a las ensenanzas elementales

y profesionales

6.1 Selecciéon y adaptacion del repertorio para la formacién béasica

El acceso a la tradicion pianistica espanola debe estar progresivamente adaptado al nivel técnico
vy madurativo del alumnado, permitiendo asi la asimilacién de los valores estilisticos, técnicos y

expresivos a lo largo de su itinerario formativo.

En las ensenanzas elementales se prioriza la seleccién de piezas de relativa sencillez técnica
que, sin renunciar al caracter espanol, sean idéneas para el trabajo de la digitaciéon bésica, la
articulacion, la independencia de manos y el fraseo. Entre los autores mas accesibles destacan
Granados, con algunas “Danzas Espanolas” simplificadas como “Andaluza” o “Oriental”, y piezas
de Turina como “Sentimiento” o “La procesion del rocio”, adaptadas para estudiantes en fases

iniciales.

Una estrategia habitual es la reducciéon de texturas, evitando acordes excesivamente densos
y pasajes de grandes saltos. Por ejemplo, versiones simplificadas de “Granada” o “Sevilla” de
Albéniz pueden trabajarse a dos voces y contextos armoénicos elementales, promoviendo asi la

comprension del fraseo y ritmo espafiol en un contexto seguro.

El repertorio pedagogico incluye asimismo piezas de inspiracién popular, como las “Canciones y
Danzas” de Mompou, cuyos movimientos iniciales presentan dificultades asequibles y un lenguaje

transparente.

Estas piezas permiten la introducciéon progresiva de recursos tipicos del nacionalismo espanol:
empleo de ornamentacion béasica, patrones ritmicos sencillos inspirados en danzas y armoniza-

ciones elementales modales.
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6.2 Progresion técnica e interpretativa en ensenanzas profesionales

En las ensenanzas profesionales, la dificultad técnica y expresiva del repertorio se intensifica con-
siderablemente, lo que habilita el abordaje de obras candnicas del piano espanol caracterizadas

por la complejidad ritmica, amplitud armoénica y sofisticacién interpretativa.

En este nivel se trabajan ciclos completos, como “Suite Espanola” de Albéniz, selectas piezas de
la “Iberia”, “Goyescas” y “Danzas Espaifiolas” de Granados, aparte de obras mayores de Turina y

Falla. La eleccion de repertorio busca el desarrollo integral del intérprete en aspectos como:

= Ampliacion del rango dinamico, con particular atencion a los matices exigentes de obras

como “El Albaicin” de Albéniz o “Quejas o la maja y el ruisefior” de Granados.

= Dominio de estructuras formales amplias y secciones contrastantes, como en el caso de
“Fantasia Bética”, donde es imprescindible la memoria auditiva y la planificacién interpre-
tativa de episodios sucesivos.

= Afirmacion del lenguaje modal, polirritmico y riqueza armonica, desarrollando la sensibi-

lidad para los cambios de color, las superposiciones y los contrastes de textura.

Ademas, el alumno debe adquirir habilidades para la adaptacién de tempos flexibles, el manejo

refinado del pedal, la independencia de manos y la comprensién de pasajes polifonicos.

El recurso a obras de autores como Ernesto Halffter, Mompou o Jestis Guridi completa el pa-
norama formativo, aportando otras perspectivas técnicas, desde la miniatura delicada hasta la

pieza concertistica.

6.3 Aplicaciones metodoldgicas y orientaciones didacticas

El diseno metodolégico para la ensenanza del repertorio pianistico espanol requiere estrategias

activas, integradoras y contextualizadoras. Desde el punto de vista didactico, se recomienda:

= Iniciar la aproximacién a la misica nacionalista mediante la audiciéon y el analisis estilistico
de los elementos caracteristicos (ritmos, modos, formas, recursos técnicos), estableciendo
comparaciones con otras tradiciones y promoviendo una actitud reflexiva por parte del

alumnado.

= Fomentar la recreaciéon timbrica y la imaginaciéon interpretativa, recurriendo a ejemplos

practicos en clase. Asi, al trabajar fragmentos de Albéniz, se puede simular el efecto gui-
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tarristico mediante ejercicios de arpegios rotos y estudio de acordes abiertos en varios

registros.

= Utilizar ejercicios de digitacion y acentuacién especificos, extraidos de pasajes ritmicos
complejos como los del final de “La orgia” de Turina, trabajando la independencia digital

y la precision de ataques.

= Valorar el contexto cultural y literario que inspira las obras. Por ejemplo, al estudiar
“Goyescas’ de Granados, se pueden analizar elementos pictéricos de Goya y relacionarlos

con las atmosferas y el cardcter de cada pieza.

= Establecer un marco progresivo, desde piezas de dificultad béasica hasta obras de gran
formato, segmentando los objetivos técnicos (dindmica, articulacion, pedalizacion) y esti-

listicos (rubato, fraseo, ornamentacion).

La integracion paulatina de este repertorio garantiza la adquisicion de las competencias técnicas,
musicales y culturales imprescindibles para el desarrollo del alumnado, tal y como establece el

curriculo vigente de las ensefianzas profesionales de musica.

7. Implicaciones didacticas en el contexto educativo

La incorporaciéon y adaptaciéon del repertorio pianistico de la misica espafiola en la formacion
de ensenanzas elementales y profesionales esté directamente conectada con los principios y com-
petencias recogidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, su posterior
modificacion mediante la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, asi como con las

directrices expuestas en el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre.

Dichas normativas subrayan la importancia de la adquisicién progresiva de competencias téc-
nicas, expresivas y culturales en el marco de una educacién integral. En particular, el Real
Decreto 1577/2006, insiste en “el desarrollo de las capacidades técnicas, artisticas y creativas
del alumnado”, asi como en el conocimiento del “repertorio representativo para cada instrumento

y su relacién con la musica espafiola y el folclore”.

La seleccion del repertorio pianistico aqui analizado constituye una herramienta fundamental

para desarrollar los siguientes objetivos curriculares:

= Comprension y andalisis critico del repertorio nacional, promoviendo conciencia
cultural e identidad artistica. El contacto directo con obras de Albéniz, Granados, Falla y

Turina favorece la identidad musical y el aprecio por el patrimonio espanol.
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= Desarrollo de la técnica y la expresividad instrumental: La variedad de recursos
técnicos presentes en estas composiciones contribuye a una formacion solida y polivalente,
en la que el dominio de la digitacion, el fraseo, la articulacién y la riqueza dindmica

adquieren primordial importancia.

= Capacitaciéon creativa y autonomia interpretativa: El caracter abierto y evocador
de muchas de estas obras invita a explorar alternativas interpretativas, favoreciendo la

creatividad y el criterio propio en la interpretacién musical.

= Conexion interdisciplinar: El repertorio pianistico espanol propicia el didlogo con otras
disciplinas artisticas como la literatura, la pintura o la danza, importantes para la forma-

cion artistica integral mencionada en la normativa educativa.

En cuanto a la adaptaciéon pedagodgica, la normativa arriba citada insta a los centros y do-
centes a contextualizar los aprendizajes de acuerdo con las caracteristicas del alumnado, garan-
tizando asi la igualdad de oportunidades y el progreso individualizado. Aplicar estos principios
a la seleccién del repertorio analizado en este tema permite programar una secuencia formativa

eficaz, progresiva y motivadora que atiende a la diversidad y favorece la excelencia.

8. Conclusion

El repertorio pianistico espanol desarrollado entre finales del siglo XIX y principios del XX consti-
tuye una fuente inagotable de riqueza técnica, estilistica y pedagobgica. Los grandes compositores
de este periodo no solo renovaron la escritura pianistica integrando elementos nacionales y po-
pulares, sino que posicionaron la musica espanola en el contexto internacional, conformando un

legado de incalculable valor para la formacion de los pianistas.

La evolucién del estilo y de la escritura instrumental explorada en este tema evidencia la sintesis
alcanzada entre tradicion, modernidad y virtuosismo, base de una formacién musical que permite
desarrollar competencias globales en el alumnado. Asimismo, el anélisis de los principales rasgos
estilisticos, las técnicas instrumentales y la estructura formal de estas obras sienta las bases para

una didactica contextualizada, activa e inclusiva.

La seleccion y adaptacion del repertorio a las distintas etapas educativas, junto con las orienta-
ciones didécticas propuestas, constituyen una respuesta eficaz a los retos curriculares y forma-
tivos definidos por la legislaciéon vigente, y dotan al profesorado de herramientas sélidas para la

ensenanza, el fomento del espiritu critico y el desarrollo integral del alumnado.
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