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1. Introduccién

La guitarra es, en la actualidad, uno de los instrumentos musicales mas extendidos y versati-
les en los diversos géneros musicales y contextos culturales. Su rica historia ofrece un recorrido
apasionante por numerosas civilizaciones, culturas e innovaciones técnicas, lo que convierte el
estudio de su evolucién y construccion en un elemento esencial para la formacién tanto de intér-
pretes como de docentes de este instrumento. La comprensiéon histérica de la guitarra no
solo permite al estudiante situar el repertorio propio dentro de un contexto estilistico adecuado,
sino que también propicia una valoracién critica de la evolucién organolédgica y su incidencia en
la practica interpretativa y pedagogica. En el marco de las ensenanzas profesionales de musica, la
inclusion de este tema responde a la necesidad de formar musicos con un amplio bagaje, capaces
de comprender las raices y transformaciones del instrumento, como reflejan los planteamientos
recogidos en la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién y su modificadora, la
Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre. Esta perspectiva se refuerza en el Real De-
creto 1577/2006, que sienta las bases curriculares para las ensefianzas profesionales de musica
en Espana. Asi pues, se justifica la relevancia de abordar de forma extensa y rigurosa la historia
general de la guitarra, desde sus origenes hasta las tendencias contemporaneas y las diversas

escuelas de construcciéon, como pilar imprescindible en la educacién musical reglada.

2. Origenes y antecedentes de la guitarra

2.1 Instrumentos precursores en diferentes culturas

La aparicion de la guitarra como instrumento caracteristico del acervo musical occidental es el
resultado de un largo proceso de asimilacién y transformacion de instrumentos cordéfonos en
distintos contextos culturales. Su etimologia se ha relacionado con el griego “kithara”, aunque la
forma y funcién de este instrumento antiguo difiere notablemente de la guitarra actual. Reflejo
de este fendémeno es la coincidencia de instrumentos similares en distintas partes del mundo, lo

que sugiere un origen poligénico y la confluencia de influencias orientales y occidentales.

Por ejemplo, en el Antiguo Egipto existian arpas arqueadas y latdes de méstil largo, que com-
partian el principio de cuerdas pulsadas sobre una caja de resonancia. Igualmente, en la antigua
Persia se documenta el uso del tanbur, un cordéfono de mango largo identificado como uno de
los primeros antecedentes directos de la guitarra. En el rico legado musical de la India clasica,

el sitar y la vina presentan rasgos estructurales proximos, aunque adaptados a otras sensibili-
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dades timbricas y conceptuales. La difusién de estos modelos instrumentales llegd a Europa por
rutas comerciales y por la expansioén islamica durante la Edad Media, destacando la labor de

transmision cultural en Al-Andalus.

Un claro ejemplo de la amalgama cultural es el latid drabe o oud, de cuerpo ovalado y sin trastes,
que, tras la llegada musulmana a la Peninsula Ibérica en el siglo VIII, constituydé un punto
de partida fundamental para posteriores desarrollos europeos. De hecho, algunos manuscritos
ilustrados, como el Cédice de las Cantigas de Santa Maria elaborado en el entorno de
Alfonso X el Sabio, muestran la convivencia de latdes y guitarras moriscas, lo que evidencia la

integracion y adaptacion local de modelos foréneos.

La variedad de formas, tamafnos y técnicas asociadas a estos cordéfonos primitivos subraya la
existencia de una diversificacion funcional y estética. Asi, mientras en la cultura grecorromana
predominaban los cordofonos de caja plana (citaras y liras), en el &mbito oriental la geometria
solia ser méas globular. La evolucion de los sistemas de trastes, la disposicion de ordenes (pares
de cuerdas), y la afinacién constituyen elementos diferenciales codificados segun las practicas

musicales y necesidades expresivas de cada sociedad.

2.2 Perspectiva historica en la Peninsula Ibérica y Europa

El contacto entre las culturas cristiana y musulmana en la Peninsula Ibérica favorecié la aparicién
de instrumentos hibridos, como la guitarra latina y la guitarra morisca. Estas denominaciones
aparecen en fuentes medievales tanto iconograficas como literarias. La guitarra latina presentaba
una caja de resonancia mas estrecha y mastil largo con trastes, mientras que la morisca tenia
forma ovoide y carecia de trastes. La distincién entre estas variantes se consolida en Espana

entre los siglos XII y XIV.

Durante los siglos posteriores, la vihuela sera el instrumento protagonista en el Renacimiento
espaitiol, alcanzando gran relevancia tanto en el entorno cortesano como en la produccién musical
culta. Los tratados de vihuela, como el de Luis de Milan (El Maestro, 1536), reflejan la

transiciéon conceptual y técnica hacia lo que seré la guitarra moderna.

En el ambito europeo, paralelamente, se desarrollan diversos cord6fonos parientes, como el laid
renacentista y posteriormente el barroco, que coexistiran y compartiran progresos en empareja-

miento y nimero de cuerdas, formas de pulsacion y repertorios especificos.

Por ejemplo, el paso de la vihuela de mano a la guitarra de cinco érdenes en Espana muestra

la capacidad de adaptarse a las exigencias musicales y gustos de la época, ante la progresiva
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popularizaciéon de la danza y el cambio en las formas de sociabilidad musical. Al mismo tiempo,
en Francia e Italia la guitarra ganara adeptos, adoptando evoluciones propias que més adelante

cristalizaran en las escuelas de construccién autoctonas.

3. Evolucién histérica de la guitarra

3.1 Edad Media y Renacimiento: de la vihuela a la guitarra renacentista

La Edad Media supuso un periodo de experimentacion y sincretismo instrumental. Si bien la no-
tacion musical era poco precisa para los instrumentos, las fuentes iconograficas, como miniaturas
y relieves en catedrales, aportan informacion relevante sobre la morfologia y presencia social de
los antecesores de la guitarra. Hacia finales del medievo, se consolida una diferenciaciéon entre la

guitarra latina (de fondo plano y maéstil largo) y la guitarra morisca (con fondo abombado).

Con el Renacimiento, el instrumento que alcanz6 mayor prestigio en Espafia y que mas aprendices
y tratadistas generd fue la vihuela de mano, generalmente de seis 6rdenes. Su préactica estuvo
estrechamente ligada a los valores del humanismo renacentista y a la imitacién del repertorio

vocal polifénico.

Por ejemplo, los métodos de vihuela como los de Luis de Narvaez reflejan la riqueza técnica y
musical alcanzada, siendo la intabulacién una técnica clave en la pedagogia instrumental de la
época, que posteriormente influird en la guitarra. Sin embargo, en Europa Central y del Norte

el latd se mantenia como el cord6fono preferido de la nobleza.

La guitarra renacentista surgié entonces como una alternativa mas sencilla y popular a la vihuela
y al ladd. De tamano reducido y cuatro 6rdenes, su popularidad se extendié ampliamente,
permitiendo el acompanamiento de danzas y canciones. Este instrumento, tal como lo muestran
las obras de Juan Bermudo (Declaracion de instrumentos musicales, 1555), suponia ya
una estructura diferenciada, con el uso de trastes moéviles y técnicas de rasgueado que anticipan

desarrollos posteriores.

3.2 Guitarra barroca y su desarrollo

Durante el periodo barroco, la guitarra fue objeto de profundas transformaciones estructurales y
funcionales. La adicién de un quinto orden marcé un cambio significativo, proporcionando mayor

riqueza armonica y expansion de los recursos timbricos. Esta nueva configuraciéon de guitarra
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barroca, de cinco érdenes, generalmente con el primero sencillo y los restantes dobles, permitia
la realizacién de bajos méas complejos y un acompanamiento armoénico mas rico, adecuado para

las necesidades expresivas del Barroco.

Autores como Gaspar Sanz (Instruccién de misica sobre la guitarra espanola, 1674)
sentaron las bases del repertorio didactico e interpretativo especifico para la guitarra barroca. Las
composiciones de Sanz integran repertorios populares y cultos, utilizando técnicas de rasgueado,
punteado y mezcla estilistica que anuncian la polivalencia de la guitarra. En el contexto europeo,
destacan igualmente obras de Robert de Visée en la corte francesa de Luis XIV, donde la

guitarra desarrollé un repertorio solista sofisticado y diferenciado del laad.

Un aspecto relevante en este periodo fue la aparicién de la notacion especifica para guitarra,
como la tablatura italiana y francesa, que facilitaron tanto el aprendizaje como la difusién
de repertorios. Se consolidé ademaés el uso de la guitarra en agrupaciones instrumentales y

acompanamientos vocales, integrandose en la praxis musical cortesana y popular.

Por ejemplo, la presencia de la guitarra en las zarzuelas barrocas espaiiolas evidencia su hibri-
dacién con la musica teatral y dancistica, ejerciendo una clara influencia en la percepcién social

del instrumento y en su aceptacién como vehiculo expresivo més alla de los circulos populares.

3.3 Siglo XIX: la guitarra romantica y la consolidacién del instrumento mo-

derno

El siglo XIX constituydé un punto de inflexiéon en la historia de la guitarra, tanto desde el
punto de vista organoloégico como estilistico. La progresiva reduccién del ntmero de 6rdenes,
hasta llegar a las seis cuerdas simples, y el perfeccionamiento de la construccion coinciden en el
tiempo con la emergencia de uno de los periodos méas fecundos en la vida musical europea: el

Romanticismo.

Durante esta época, luthiers como Antonio de Torres Jurado revolucionaron la construcciéon
de la guitarra. Consolidaron innovaciones como la ampliaciéon de la caja de resonancia, la utili-
zacién del abanico de barras armoénicas y mejoras en la disposicion de las cuerdas y el méstil.
Como resultado, la guitarra espanola adquirié unas cualidades de proyeccién sonora y riqueza

timbrica inigualables hasta entonces.

En paralelo, intérpretes y compositores como Fernando Sor, Dionisio Aguado y Francisco
Tarrega contribuyeron a la consolidacion de la guitarra como instrumento solista de pleno

derecho. Las obras pedagogicas de Aguado y los estudios y preludios de Téarrega son referentes
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obligados en la didactica actual de la guitarra, siendo piezas de repertorio indispensable en las

primeras etapas de aprendizaje.

Un ejemplo palmario de la madurez alcanzada por la guitarra romantica es la publicacién del
“Nuevo método para guitarra” de Dionisio Aguado, donde se sistematizan técnicas de digitacion,
postura y expresiéon que permanecen vigentes en la ensenanza moderna. Este método, junto a
las investigaciones de Torres, configuraron un modelo organolégico que ha servido de base para

las guitarras contemporaneas, tanto a nivel nacional como internacional.

El desarrollo de la misica de cAmara con guitarra y la participaciéon en sociedades filarmoénicas
ilustran la expansién del instrumento por toda Europa, asi como su aceptacién creciente en

contextos profesionales y burgueses.

3.4 Siglo XX y XXI: expansion global, diversificaciéon y nuevas tendencias

En los siglos XX y XXI, la guitarra vivié una auténtica explosion tanto en el &mbito de la musica
clasica como en el popular. Su aparicién en géneros tan diversos como el jazz, la misica popular
urbana o el flamenco evidencia su caracter versatil y su capacidad para adaptarse a los contextos

sociales emergentes.

Durante el siglo XX, el desarrollo de la guitarra clésica siguié determinado por la labor de intér-
pretes y pedagogos como Andrés Segovia, quien impulsé la inclusiéon del instrumento en los
conservatorios y su reconocimiento académico internacional. Segovia encargd y estrend numero-
sas obras a compositores destacados, como Manuel Ponce o Joaquin Rodrigo, enriqueciendo

el repertorio de la guitarra y contribuyendo a su prestigio global.

Del mismo modo, la aparicién de la guitarra eléctrica revolucioné la luteria, la técnica inter-
pretativa y los repertorios. Durante la segunda mitad del siglo XX, guitarristas como Paco de
Lucia en el ambito del flamenco o Jimi Hendrix en el de la musica popular contribuyeron a
la resignificacion del instrumento y a la incorporacion de nuevas sonoridades y técnicas, como el

uso de pedales de efectos o el rasgueo percusivo.

En la actualidad, se observa una creciente hibridacion de estilos y repertorios, asi como la
experimentacion con nuevos materiales de construccion (carbono, composites), reflejando las
tendencias propias de la globalizacion y la revolucién tecnologica. La practica de la guitarra se
ha democratizado, existiendo una amplia comunidad pedagdbgica y artistica diseminada por todo
el mundo, y la proliferaciéon de grabaciones, transcripciones y métodos online han multiplicado

su influencia y accesibilidad.
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Por ejemplo, el uso de la guitarra en ensambles contemporaneos y la incorporacién de técnicas
extendidas (tapping, percusion sobre la caja, uso de armoénicos naturales y artificiales) reve-
lan la vitalidad y el potencial creativo de un instrumento que, lejos de estancarse, continia

evolucionando y adaptandose a las necesidades expresivas de cada época.

4. Diferentes escuelas de construccién de la guitarra

4.1 Escuela espanola

La escuela espanola de luteria guitarristica es, sin duda, la méas influyente en la consolidacién
del instrumento moderno. El maximo exponente de esta tradicién es Antonio de Torres (1817—
1892), quien estableci6 las bases estructurales y estéticas que persisten hoy. Las caracteristicas
principales de la guitarra espafiola incluyen una caja mayor y de forma maéas ergonémica, el uso
de la tapa de abeto o cedro, la disposicién de barras armoénicas en abanico y el mastil mas ancho

y comodo para el intérprete.

Estas innovaciones permitieron un aumento considerable en la proyecciéon sonora y una mejora
en la respuesta dindmica, fundamental para abordar el repertorio roméantico y contemporaneo.
La fiabilidad y estabilidad del instrumento es un aspecto clave; por ejemplo, la precisién
de las ranuras para los trastes y la altura de las cuerdas sobre el diapasén contribuyen a la

comodidad técnica y la afinacién estable.

Las guitarras espanolas se convirtieron en el patréon organolégico para otros constructores in-
ternacionales. En el contexto moderno, constructores como Ramirez o Fleta anadieron apor-
taciones personales, explorando nuevos barnices, profundizando en la seleccién de maderas y
optimizando los procesos de secado y ensamblado. Estas practicas continuaron la tradiciéon de
la artesania minuciosa y la experimentacién, garantizando la reputaciéon de la luteria espafola

a nivel mundial.

Un ejemplo ilustrativo es el uso, en la tradicién espafiola, de hueso en la cejuela y la selleta, lo
que facilita un mejor transito de las vibraciones y una mayor nitidez en el timbre. Ademas, la
colaboracién constante entre intérpretes y lutieres espanoles permitié la rapida adaptacién de

los instrumentos a las nuevas técnicas y sonoridades requeridas por el repertorio de concierto.
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4.2 Escuela francesa

La escuela francesa, aunque inspirada inicialmente por los modelos espafioles, desarroll6 enfo-
ques propios en el disefio de las guitarras. Destaca la preferencia por maderas autéctonas, con
frecuencia el uso de arce para los aros y el fondo, asi como innovaciones en la ornamentaciéon y

el refinamiento constructivo.

Constructores franceses, como René Lacéte en el siglo XIX, se especializaron en guitarras de
menor tamafio y con una sonoridad més delicada, adecuadas para salones y repertorio came-
ristico. Una peculiaridad francesa fue la experimentacion con la caja de resonancia y la boca,
buscando mayor sutileza timbrica y matices diferenciados, lo que se manifestd, por ejemplo, en

la invencién de dispositivos como el “tornavoz” o en decoraciones de marqueteria caracteristicas.

En época contemporéanea, la aportacion francesa se aprecia tanto en el diseno de guitarras
clasicas como en la especialidad de modelos para jazz manouche, siguiendo la estela de Selmer-
Maccaferri, que incorporaron bocas ovaladas o en forma de “D”, muy empleadas por intérpretes

como Django Reinhardt.

Este tipo de guitarras presenta otra organizacién del mastil y acceso més facil a registros agudos,
adaptandose asi a las demandas técnicas del repertorio propio. El resultado es un instrumento que
exhibe caracteristicas de articulacion y ataque diferentes a los modelos estrictamente espaifioles,

favoreciendo matices refinados y un color sonoro més idéneo para ciertos estilos y géneros.

4.3 Escuela alemana

La tradicién alemana en la fabricacion de guitarras ha supuesto una aportacion significativa,
especialmente en cuanto a precisiéon técnica y exploracion de nuevos sistemas de construcciéon. Los
lutieres alemanes han incidido en la optimizacién de la estabilidad estructural y la incorporacion
de técnicas de ensamblaje industrial, lo que ha permitido una produccién de alta calidad y gran

difusion internacional.

Un caso relevante es el de Hermann Hauser, cuyo trabajo fue especialmente valorado por
intérpretes de renombre como Andrés Segovia. Hauser perfeccioné el equilibrio entre potencia
y claridad timbrica, gracias a la investigacién en las proporciones de la caja, la curvatura de
la tapa y la profundidad de los aros. La meticulosidad alemana en el grabado, ajuste de los

elementos moviles y secado de maderas constituye una sena de identidad de esta escuela.
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Innovaciones como el uso de varetaje en abanico modificado o implementaciones hibridas de
barras transversales han favorecido la expansién dindmica del instrumento y la resistencia a
cambios climéaticos. Por ejemplo, las guitarras fabricadas en Alemania suelen destacar por su
respuesta uniforme, mantenimiento de la afinacién y robustez, cualidades que facilitan su uso

para conciertos y grabaciones profesionales, incluso en condiciones no 6ptimas.

Ademas, la escuela alemana se ha destacado por la experimentacién en el ambito de la guitarra
flamenca y actstica con cuerdas de acero, donde ha desarrollado modelos especificos adaptados

a las demandas del repertorio folk centroeuropeo y al auge de la musica comercial en el siglo

XX.

4.4 Influencias contemporaneas y globalizacion

El fenémeno de la globalizacién ha propiciado una interacciéon constante entre las distintas es-
cuelas, generando una luteria hibrida y una constante innovacién técnica. El acceso a nuevos
materiales, tecnologias de simulacién acudstica y la experimentacién con fibras sintéticas o ma-
deras alternativas permite a lutieres de todo el mundo desarrollar modelos personalizados para

intérpretes de diferentes tradiciones.

Un ejemplo contemporéneo es la eclosién de guitarras “crossover”’, pensadas para intérpretes que
requieren la flexibilidad técnica y la comodidad ergonémica propia de la guitarra clasica, pero
con adaptaciones tipologicas procedentes de la guitarra actistica o eléctrica, como el cutaway
pronunciado para el acceso a los trastes altos o la incorporaciéon de pastillas piezoeléctricas de

alta fidelidad para amplificacion en directo.

En Latinoamérica, por ejemplo, el acceso a maderas autéctonas, como la caoba, ha dado lugar
a caracteristicas diferenciadas de timbre y resonancia. Al mismo tiempo, la democratizacion de
la informacién técnica a través de publicaciones, videos y foros especializados ha posibilitado
el surgimiento de una nueva generacién de lutieres que, partiendo de las escuelas histéricas,

elaboran modelos artesanales y de serie destinados a un mercado internacionalizado y diverso.

Este proceso de fusiéon y experimentacién continua ofrece al intérprete una amplia gama de
opciones, adaptandose a las demandas de una sociedad multicultural y cosmopolita, donde la
interpretaciéon de repertorios tradicionales y contemporaneos requiere instrumentos idéneos tanto

en funcién como en forma.
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5. Implicaciones didacticas en el contexto educativo

La presencia de la historia y organologia de la guitarra en la formacion profesional musical
se erige como un pilar estructurante para la consolidacién de competencias interpretativas, ana-
liticas y criticas del alumnado de conservatorio. En el contexto de las ensenanzas profesionales
de misica, tal como recoge el Real Decreto 1577 /2006, el conocimiento de la evoluciéon orga-
noldgica y estilistica del instrumento es imprescindible para una educacion integral y polivalente

que responda a las exigencias de la formacién artistica contemporéanea.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn establece como objetivos generales
del aprendizaje musical la valoraciéon del patrimonio cultural y la comprensiéon de los procesos
que han configurado los lenguajes musicales a lo largo de la historia. Este planteamiento didacti-
co se ve reforzado por la Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre, en su apuesta por una
pedagogia activa, transversal y orientada a la autonomia y al pensamiento critico del alumnado.
De este modo, la integracién de la historia general de la guitarra en el curriculo profesional con-
tribuye tanto al desarrollo de la competencia histérica como a la fundamentacién metodologica

de la ensefianza instrumental.
La consolidacién de estos contenidos tiene implicaciones inmediatas en varios frentes pedagdgicos:

= En primer lugar, facilita la contextualizacion historica del repertorio abordado
en clase, permitiendo al estudiante adaptar su aproximaciéon técnica e interpretativa segiin
los estilos y épocas. Asi, estudiar las diferencias entre la guitarra renacentista, barroca y la

moderna fomenta la flexibilidad interpretativa y el conocimiento profundo de las fuentes.

= En segundo lugar, potencia el pensamiento critico respecto a la tradiciéon y la inno-
vacion. El anéalisis comparativo de diferentes escuelas de construccién y su impacto en la
sonoridad y técnica propicia una actitud activa y reflexiva, util tanto para aspirantes a

intérpretes como a docentes.

= Asimismo, estimula la valoracion del trabajo artesanal y artistico, entendiendo la
guitarra no solo como objeto de consumo, sino como resultado de un complejo entramado
técnico, histérico y cultural. Los métodos que integran la historia y la organologia, siguien-
do recomendaciones oficiales, estimulan la creatividad y la autonomia en el aprendizaje,

tal como ha sido senalado en la literatura especializada.

» Finalmente, la inclusién de estos contenidos favorece la adquisicion de compe-

tencias transversales, tales como la investigacién, la reconstruccién histérica y la co-



< Opositando

municacién efectiva de saberes musicales, todas ellas clave en el curriculo de la Formacion

Profesional de musica en el sistema educativo espafiol.

De este modo, la asimilacién de la historia general de la guitarra repercute no solo en el dominio
técnico del instrumento, sino también en la formacién de un pensamiento musical auténomo,
responsable y comprometido con el acervo cultural y la innovacién pedagégica, tal como exigen

las leyes educativas actuales.

6. Conclusion

El recorrido histérico de la guitarra, desde sus origenes hasta la realidad contemporanea, eviden-
cia un proceso de enriquecimiento, innovacién y adaptacién permanente en el ambito musical.
El anélisis detallado de los antecesores del instrumento, su evoluciéon a través de las distintas
épocas y la incidencia de las escuelas de construcciéon mas relevantes revela la complejidad y
diversidad organologica que caracteriza a la guitarra y la sitiia como un referente imprescindible

de la tradicién y la modernidad musical.

La comprension de estos procesos, més alld de su mera dimensiéon factual, incide de manera
determinante en la construcciéon de la identidad interpretativa y pedagogica de los futuros pro-
fesionales de la musica. Solo mediante una asimilacién critica y contextualizada de estos saberes
es posible abordar los retos interpretativos y didacticos que exige la educaciéon musical actual,
en plena sintonfa con la legislacion y el curriculo vigente. Asi, se afianza la guitarra no solo
como instrumento solista y acompanante, sino como motor de innovacién, didlogo intercultural

y desarrollo integral de la personalidad artistica.
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