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Vamos dar a nés mesmos, por alguns instantes, uns ares de eternidade. Vamos sair do tempo
e do espaco para ver, como espectadores, o filme do universo. Certamente que nos deixaremos
impressionar pelo grandioso e pelo fulgurante. Decerto a extravagancia das massas de matéria
e dos débitos de energia nos cortara a respiragdo. Mas serd afinal outra coisa que, antes do
mais, prendera a nossa atencao. Vigiaremos, de olho bem aberto, o aparecimento da estrutura,
0 acesso, por niveis sucessivos, da matéria a organizacao. (...) Admirados, veremos 0 universo
escapar e continuar em frente a sua busca. Busca de qué??

Hubert Reeves

Para 14 do lugar que habitamos, para la dos caminhos que percorremos sob a vastidao escura da ab6bada celeste que
sempre nos causa curiosidade e espanto quando a noite se instala, ndo ha som. Ha, sabemo-lo, um imenso siléncio
onde nenhuma forma de ruido se propaga.

Se aqui, neste pequeno lugar que ocupamos sob a extensao do universo, ja experienciamos o siléncio, e ele teré sido,
porventura, sentido como algo de esmagador, de excessivo, angustiante ou, pelo contrario, gerador de uma sensagao
de quietude e apaziguamento, de conforto. No cume de uma montanha ou nas profundezas das aguas, diz-se que
podemos experiencia-lo de uma forma ainda mais intensa e inquietante. Quando experienciamos um siléncio
penetrante, a nossa respiracao e o bater do nosso coracao, o fluir do sangue no corpo, tornam-se brutalmente audiveis.
Este é o siléncio que conhecemos. Mas para além das fronteiras terrestres, resta-nos apenas imaginar esse imenso,
absoluto e atordoante siléncio no vacuo do espaco sideral. Na obscuridade desse vazio tao transbordante porquanto
cheio de coisas, onde 0 som néo se propaga, existe um tipo de siléncio que nos é desconhecido, acompanhado por
uma imensiddo de luz. Talvez por ndo compreendermos bem o siléncio quando na expectativa de ouvir som, o inicio
do visionario filme de Stanley Kubrick, 2001: A Space Odissey, tenha causado tanta divida e consternacéo a época.
Os minutos da escuriddo silenciosa que abrem o filme baseado na obra de Arthur C. Clarke, deixam-nos inquietos, pois
colocam a prova certezas que julgamos arreigadas, mediante aquele ruido crescente, crescente, progressivamente
desconfortante e que chega a tornar-se ensurdecedor. Por instantes, o ruido dissipa-se, e inicia-se o preltdio do poema
sinfénico de Richard Strauss, inaugurando esse momento que se tornou memoravel na histéria do cinema, quando
Kubrick nos da acesso ao vislumbre de algo que imediatamente reconhecemos: a imagem do planeta que nos acolhe
ante a estrela que o ilumina, uma faixa da sua forma esférica em resplandecéncia, quando o rectangulo negro do ecra
progressivamente se inclina e a deixa aparecer, lentamente, mediante uma melodia que desperta sentimentos de
esplendor e comocgéo, propiciando uma experiéncia de um sentimento de triunfo sobre o desconhecido e o imaginado.
Se ali a experiéncia do som, ou da sua auséncia, nos podem causar estranheza ou assombro, o aparecimento da luz
revela-se familiar e préximo. Trata-se de uma experiéncia sinestésica que podemos dizer que ocorre, sobretudo e
seguramente, quando nos encontramos diante de uma obra de arte. Com efeito, a fim de descrever a sua experiéncia
enquanto espectador, Erling Kagge lembra Denis Diderot, quando este afirma que “qualquer pessoa”, contemplando
uma obra, “se assemelha a um homem surdo que observa linguagem gestual sobre um tema que Ihe é familiar”. Diante
das obras de arte, estabelecem-se mecanismos tacitos de linguagem; colocam-se questdes, procuram-se respostas,
e as palavras parecem sempre insuficientes. Sao trazidos assuntos para muito perto de nés, no mesmo instante em
gue afastamos outros do pensamento. Procuramos identificacdes, associa¢des, através das propostas que nos chegam
a partir da sua complexidade, ou a partir da sua surpreendente simplicidade, da sua ironia, jogo ou seriedade.
Perscrutamos, alcangamos, descobrimos, falhamos, tentamos de novo, reflectimos, retomamos, repetimos, e sentimos
0 peso vertiginoso do siléncio quando nos deparamos com tanto ruido. “Ficamos surdos quando estamos perante a
obra de arte”, diz Kagge. Melhor dizendo, ficamos surdos quando a imaginacdo nos leva além, mais longe, e traz a luz
as nossas indagacbes e inquieta¢cdes, mediante o poder da nossa imaginacgdo, se esta ndo estiver adormecida e se
Ihe forem dadas asas, como viu Anténio Costa Pinheiro.

«N&o como Psicologo, ndo como Socidlogo, ndo como Politélogo, ndo como especialista deste ou daquele ramo do
Saber, mas sim como IMAGINATIVMAN tenho a impressdo de que muitos individuos trazem consigo a Imaginagéo
num permanente “siléncio” e que, por isso, se podem tornar maquinas complexas... SILENCIO (conferéncia imaginaria
interrompida)», escreveu Costa Pinheiro. Imaginative man... A demanda deste artista prende-se sobretudo a esta
faculdade, porventura, em risco de perda irremediavel ao longo da vida — a da imaginacéo. A partir dela, Costa Pinheiro
comp0s estudos, graficos, exemplos esquematicos, criou novos planetas, novos satélites, novas 6rbitas, concebeu
naves e homens que viajam pelo espaco, cosmonautas e «universonautas». Criou sonhos, devaneios, eshogou
mondlogos e diadlogos entre personagens em situagdes insélitas. Deu-lhes forma, mergulhou-as em muitas cores e
diagramas, inseriu-as em paisagens e cidades utdpicas sob novas formas de linguagem. Providenciou-lhes um lugar



no tempo, no espago, nos estratos profundos do excepcional e do absurdo que compdem a realidade através da
fantasia. Nas suas palavras, “— o que é isso a imaginacdo? — é uma coisa que nos faz bem ter quanto se tem.”®

Ora, também o trabalho de Gongalo Barreiros se desenvolve sobre estas premissas: sobre o confronto entre a ironia e
a seriedade, a estranheza e a familiaridade, o inesperado e o certo, o insdlito e o convencional, o absurdo e o coerente.
Diante das suas obras, a nossa percepc¢do da realidade é sempre posta a prova, através do desafio e encorajamento
da capacidade que temos de imaginar.

A meio da sala ergue-se um mondlito. Ha varios cacos, uns maiores, outros mais pequenos, espalhados no chéo. Tera
caido ali, ou brotou do ch@o? Sera que, como acontecia no inicio dos tempos, foi levado até ali com o propdésito de uma
celebracao mistica, espiritual? Ou, @ maneira da sugestao do visionario Arthur C. Clarke, este mondlito representa algo
extraterrestre, uma forma de inteligéncia alienigena que possui outra forma de conhecimento a instruir a humanidade?
Atentemos a sua presenga na sala: uma sensacédo desconcertante de confusdo, de ndo saber ao certo se esta escultura
€ extremamente pesada ou extremamente leve, apodera-se de nés. Sem brilho nem reflexos, a luz molda-lhe a
superficie cinzenta como se um imenso bloco de matéria plastica tivesse acabado de ser moldado com as méos. Como
um bloco de plasticina que, nas maos de uma crianca que brinca, absorta, ndo tem lugar especifico ou tempo
determinado. Um bloco de plasticina, nas méos de uma crianca, pode ser um homem, pode ser uma arvore, uma casa,
uma cama, um carro, um comboio, um foguetdo, uma nave espacial, um planeta. Matéria de um jogo infinito de
possibilidades e realidades. Um jogo, uma brincadeira — uma brincadeira séria! —, que vai deixando de ser transparente,
cristalina, para se tornar progressivamente opaca, esquecida e perdida, a determinada altura, nas nossas vidas.

Os trabalhos de Costa Pinheiro e de Goncgalo Barreiros trazem de volta esse jogo, esses momentos de
confusédo, de atencao e de jubilo mediante uma linguagem que nos era tao instintiva outrora e que nos é téo estranha
agora, e acerca da qual ndo podemos deixar de sentir uma certa sensacao de ironia tragica perante a nostalgia de uma
capacidade de liberdade perdida. Como escreveu Costa Pinheiro: “A ironia? Também acredito que seja absolutamente
necesséria. Quando eu era pequeno, achava a situa¢do de um pinto a sair do ovo extremamente irénica... Mais tarde,
achei de puraironia o facto de a Terra estar suspensa no espac¢o. Mais tarde, ainda, compreendi que as pessoas que
ndo tém ironia, perderam qualquer coisa na sua vida que lhes é especialmente importante. (...) Pensei muitas vezes
também que em cada pessoa vive uma «crianga»... mas o que ja ndo acho nada irénico € que a matem...”*

Venturosos, os artistas e a sua obra, por nos trazerem de volta a esse lugar ja distante, conquanto magico e
livre — um lugar abstracto que, se continuarmos a escuta no aparente siléncio, nos arrebata de tantos sons e melodias
entoadas —, encorajam-nos a ampliagédo da capacidade de imaginacao que, a semelhanca do universo, escapa e parte
em busca de algo mais, sempre “transparente em direccéo ao futuro”.®

Filipa Correia de Sousa
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