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Tak Medea Eurypidesa sama méwi o sobie w chwili,
gdy decyduje si¢ na okrutng zemste wymierzona prze-
ciwko Jazonowi. Dla wielu Kolchijka przez lata pozo-
stawala jedynie dzieciobdjczynia, jednak jej portret
psychologiczny jest znacznie bardziej skomplikowany,
o czym $wiadczy fakt, ze wielokrotnie tworcy siegali
do jej historii i odczytywali ja na nowo. Od starozyt-
nosci az po czasy wspodtczesne dramaturdzy, malarze
i kompozytorzy inspirowali si¢ postacia Medei. Bo-
haterkg swoich oper uczynili ja3 m.in. Marc-Antoine
Charpentier, Luigi Cherubini, Darius Milhaud, a spo-
$réd polskich kompozytoréw — Dariusz Przybylski?.
Jednym z przykladéw dziet, ktérych historia zostala
osnuta wokot mitu o Medei jest opera francuskiego
kompozytora Pascala Dusapina pt. Medeamaterial’.

' Eurypides, Medea, przetl. ]. Kasprowicz, [w:] J. Kasprowicz,
Przektady, t. V, Krakéw 1931, s. 1136-1139.

* M. Charpentier, Médée, tragédie en musique w pieciu aktach,
lib. T. Corneille (1693); L. Cherubini, Médée, opéra-comique, lib. F-B.
Hoftman (1797); S. Mayr, Medea in Corinto, melodramma tragico
w dwoch aktach, lib. F. Romani (1813); A. Tansman, Zfote runo, lib.
S. de Madariaga (1938); D. Milhaud, Médée, lib. M. Milhaud (1939);
A. Reimann, Medea, lib. kompozytora na podst. Medei F. Grillparze-
ra (2010); D. Przybylski Manhattan Medea (2010); H. Birtwistle, The
Cure (2014-2015).

> W polskiej literaturze muzykologicznej opery Pascala Dusapi-
na opisywaly Eliza Krupinska (Analiza substancjalno-formalna dzieta
operowego na przyktadzie opery Faustus, the Last Night (2003-2004)
Pascala Dusapina, [w:] eadem, Muzyka jako forma symboliczna: struk-
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Wiem, na co sie waze,

Lecz gniew mnie dzis opetal, on pod swojg straze
Wzigt wszystkie moje mysli, dtuzej nie poczeka

Ten sprawca najstraszniejszych meczarni czlowieka'.

Niniejszy artykul w centrum stawia nie samo dzielo,
ale jego bohaterke, bowiem Materialy do Medei (Me-
deamaterial) - ktérym poswiecony jest ten tekst — to
dzielo, ktére swoimi réznorodnymi $rodkami muzycz-
nymi tworzy wielopoziomowy portret jedynej boha-
terki dzieta. Analizujac $rodki jezykowe, muzyczne
oraz inscenizacyjne autorka sprébuje odpowiedzie¢
na pytanie, kim w operowej wizji Heinera Miillera,
Pascala Dusapina i Sashy Waltz staje si¢ Medea.

Od potowy lat 80. az do chwili obecnej kompo-
zytor napisal osiem oper*: Roméo et Juliette (1985-

turalna semiotyka dzieta muzycznego, niewydana praca doktorska,
Uniwersytet Jagielloniski, Krakow 2016, s. 121-150) oraz Malgorzata
Pawlowska (Narracja w operze wspélczesnej: Pascal Dusapin - Roméo
& Juliette, [w:] eadem, Muzyczne narracje o kochankach z Werony.
Wprowadzenie do narratologii muzycznej, Torun 2016, s. 294-330).
Wyniki swoich badan autorki publikowaly takze w artykutach na
tamach czasopisma ,,Res Facta Nova” (E. Krupinska, Jak Hjelmsleva
mozna zastosowal w muzykologii? Analiza substancjalno-formalna
dzieta operowego na przyktadzie opery Faustus, the Last Night (2003-
2004) Pascala Dusapina, ,Res Facta Nova” 2013 t. 14(23), s. 45-57;
M. Pawlowska, ,Une aventure extraordinaire”, czyli Roméo & Juliette
Pascala Dusapina, ,Res Facta Nova” 2013 t. 14(23), s. 17-43).

* Tytuly i daty powstania pierwszych siedmiu oper podaje
za P. Griffiths, Dusapin Pascal, w: Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. G. Grove, wydanie elektroniczne, s. 3219: http:/
www.oxfordmusiconline.com.-00008cve07ee.han.buw.uw.
edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001omo-
9781561592630-¢-0000044939?rskey=siQHEB&result=1, s. 3219-3220
(18.03.2018).
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-1989), Medeamaterial (1991), Perela, uomo di fumo
(2001), To Be Sung (1992-1993), Faustus, the Last
Night (2003-2004), Passion (2007), Penthesilea (2015)°
oraz Macbeth Underworld (2019). Zwracajac uwage na
tytuly, mozna dostrzec, ze sze$¢ odnosi si¢ bezposred-
nio do bohaterdw czy historii mocno zakorzenionych
w zachodniej kulturze, a cze$¢ z nich stawia w centrum
posta¢ kobiety — walecznej, bezwzglednej, skrzyw-
dzonej, kochajacej, niezbyt doswiadczonej. W swoich
dziefach scenicznych Dusapin siegnat po mity, ktére
w opracowywanych przez niego historiach przyjely
rézne formy - dotyczyty nie tylko wydarzen, czy hi-
storii urastajacych do rangi opowiesci uniwersalnych,
ale tez konkretnych postaci stajacych si¢ symbolem,
po ktdry przez wieki siegali takze inni twdrcy. Z tym
spostrzezeniem koresponduja réwniez stowa kompo-
zytora, ktdry stwierdzil, ze ,,[w] operze nie jest juz
dzi$ konieczne opowiadanie jakiej$ historii, stata sie
ona przede wszystkim przestrzenig metafory. Z tej
przyczyny kazde z dziel jest tworcza reinterpretacja
dobrze znanych historii”™. Opera Medeamaterial do
tekstu Heinera Miillera jest tylko tego potwierdze-
niem. Dokonaly si¢ w niej jednoczesnie dwa procesy:
nawarstwianie poszczegolnych tradycji funkcjonu-
jacych w literaturze, muzyce i kulturze oraz dekon-
strukcja gtéwnej, a zarazem jedynej bohaterki dzieta.
Dlatego to wlasnie na Medei skupia si¢ niniejszy ar-
tykut - ksiezniczka kolchidzka w dziele niemieckiego
dramaturga zyskuje nowe oblicze, a réznorodne $rodki
muzyczne wykorzystane przez kompozytora sg kolej-
nym narzedziem, przy pomocy ktorego ksztaltowany
jest nowy portret bohaterki. Takze Sasha Waltz, ktdra
w 2007 roku w Luksemburgu (Grand Théatre de la
Ville de Luxembourg) stworzyla inscenizacje opery
Dusapina, dostepnymi jej $srodkami nadbudowata
obraz stworzony przez Miillera i Dusapina. Kazdy
z tych trojga tworcéw wszedt w dialog z tradycja.
Wynikiem tego bylo kolejne, wielowymiarowe spoj-
rzenie na t¢ skomplikowang kobiete, ktora w ciggu
wiekow przebierano w wiele masek.

> Do tego wyliczenia cze$¢ badaczy, jak cho¢by Malgorzata Paw-
towska, dolacza jeszcze utwor La Melancholia (1991) sytuujacy sie na
pograniczu opery i oratorium. Por. M. Pawlowska, Narracja w operze
wspolczesnej..., op. cit., s. 297. Olga Garbuz okreéla ten utwor mia-
nem ,operatorio’, zob. O. Garbuz, Pascal Dusapin: mythe, algorithme,
palimpseste, Chateau-Gontier 2017, s. 273.

¢ A. Laskowski, Stysze formy przestrzenne — rozmowa z Pascalem
Dusapin, ,Ruch Muzyczny” 2012 nr 12, s. 33.

HEINER MULLER - W POSZUKIWANIU
»ZBAWCZEGO BLEDU”

Posta¢ ksiezniczki kolchidzkiej wykreowana przez
Eurypidesa - dzieciobojczyni, mscicielka walczaca
0 swoja godno$¢” — stala sie intrygujaca dla twor-
cow. Nie zawsze jednak Medea byla opisywana w ten
sposob®, zatem dzialanie starozytnego dramaturga
jest przykladem na to, ze mit nie ograniczal sie do
jednej wersji, dlatego twdrcy dowolnie przetwarzali
opowiesci, a takze tworzyli nowe. Podobnej rekon-
tekstualizacji dokonat réwniez Heiner Miiller.
Niemiecki dramaturg w ksiazce Material, Texte
und Kommentare wspomnial o wspdlczesnym wy-
korzystaniu mitu: ,wtargniecie czasu w teatralng gre
rodzi mit. Mit to agregat. Rodzaj maszyny, do ktorej
dotacza¢ mozna wcigz nowe maszyny. Mit dostarcza
im niezbednej energii, az narastajace przyspiesze-
nie wysadzi w powietrze ten krag kultury™. Miiller
traktowal mit jako rodzaj modelu - opowiesci jedno-
cze$nie prawdziwej i nierzeczywistej, ktéra zarazem
demitologizuje i na powrét mitologizuje. Mityczna
historia stanowila dla niego narzedzie do rozpoznania
problemu czy konfliktu i sugerowala rozwigzanie -
wskazywala na fakt, ze porzadek, nawet jesli tylko
koncepcyjny, jest mozliwy. Miiller wykorzystal mity
do skonstruowania nowej machiny, ktéra ostatecznie
miata spowodowa¢ ,wybuch™: ,poszukuje sie: luki
w tym procesie, odmiany w nawrotach tego samego,
zajgknienia w niemym tekscie, dziury w wiecznoéci,
zbawczego by¢ moze btedu™'. ,,Eksplozja” umozliwia
wyzwolenie terazniejszosci, dodanie czystej, nieza-
pisanej jeszcze karty do danej historii, ale uwolnie-
nie terazniejszosci nie moze nastgpi¢ bez wyzwole-
nia przeszlosci, jej zniszczenia, dekonstrukcji. Nikt
nie jest w stanie odwrdci¢ biegu wydarzen, jednak
kazda historia moze wnie$¢ ocalenie do ,naszego’,

7 Zob. M. Budzowska, Medea w tradycji przedeurypidejskiej,
»Collectanea Philologica” 2004 t. 8, s. 80.

¢ Por. Medea autorstwa Seneki, Romana Brandstaettera, Dei
Loher i in.

® H. Miller, Shakespeare eine Differenz, [w:] idem, Material,
Texte und Kommentare, Leipzig 1990, s. 106.

1 M. Sugiera, No more Heroes, no more Shakespeares, [w:]
H. Miiller, Makbet, Hamletmaszyna, Anatomia Tytusa, przet. J. St. Bu-
ras, E. Jeleri, M. Muskata, Krakéw 2000, s. 8.

"' H. Miller, Opis obrazu, przel. ]. St. Buras, ,Dialog” 1985
nr 10, s. 70.
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wspotczesnego doswiadczenia. Dzigki owej luce moz-
liwe jest wyjscie poza bledny krag pytan pozostajacych
bez odpowiedzi. Te sama postawe mozna wyraznie
zaobserwowaé réwniez podczas lektury tekstu Me-
deamaterial.

Dramaturg w Medeamaterial odwotal si¢ do ko-
rynckiej czesci historii, nawigzujac przy tym do dwdch
antycznych dramatow stworzonych przez Eurypidesa
i Seneke. Pozwolito mu to stworzy¢ portret niezmier-
nie ekspresyjny, uwypukli¢ te cechy Medei, ktdre spra-
wiaja, ze wydaje si¢ okrutna i bezwzgledna w dziala-
niu. Gdy mowa o postaci Kolchijki, dramaturg wy-
korzystat jej charakterystyke obecng w obu dziefach:
bez wzgledu na to, czy o tytulowej bohaterce bedzie
w pierwszym monologu opowiada¢ Piastunka, czy
bedzie si¢ ona prezentowa¢ samodzielnie, odbiorca
dostrzeze kobiete dumna i bezwzgledna. Te cechy sta-
na sie motorem dalszych dzialan. Glebsze przyjrzenie
sie tekstowi pozwala jednak stwierdzi¢, ze Medea,
pomimo bardzo mocnych bodzcéw popychajacych
ja w strone odwetu, sama musi si¢ w tym postano-
wieniu wielokrotnie upewniac.

Nawigzanie do dzieta Seneki zarysowato si¢ moc-
niej ze wzgledu na aluzje obecne w tekécie Miillera,
ktdre pozwolity na wejscie w dialog z antycznym tek-
stem i jego rekontekstualizacje. Nastapila ona m.in.
za pomocg bezposredniego przeniesienia tresci, z za-
znaczeniem wspdlnego elementu refleksji dotyczacego
tozsamosci gtéwnej bohaterki. Pomimo podobienstwa
tekstowego obaj autorzy zinterpretowali ja zupelnie
odmiennie. Medea Seneki staje sie sobg dopiero po
decyzji o zemscie. Na powrdt odkrywa swoja tozsa-
mos¢ po latach milosnego zniewolenia, kiedy podej-
muje decyzje o ostatecznym zerwaniu ze wszystkim,
co przyniosta relacja z Jazonem. Medea Miillera takze
jest swiadoma faktu, iz to przed spotkaniem z Jazo-
nem miala swoja indywidualno$¢, niezalezno$¢. Jej
zniewolenie daje o sobie znac juz w pierwszym wersie
tragedii: ,Jazon / Poczatek i koniec méj Nianiu / Gdzie
jest moj maz” (Jason / Mein Erstes und mein Letztes
/Amme / Wo ist mein Mann)'. Roznica jest jednak
taka, ze Miillerowska Medea nie jest w stanie do po-
przedniej tozsamosci powrdci¢. Bohaterka wraca do
wspomnien i uczu¢ z przeszlosci, ale przezywa takze

2 H. Miller, Medeamaterial, [w:] P. Dusapin, Medeamaterial,
Paris 1991, s. II, przel. PK.

to, co dzieje si¢ obecnie i co laczy sie w jej myslach
i przezyciach. Owe wydarzenia nie zachodzg w czasie
rzeczywistym jak u Seneki. U Miillera Kolchijka jest
ta, ktora ,,stowem wprowadza umarlych na scen¢”” -
wskrzesza ich, by ponownie dokonaé¢ morderstwa.
Tylko dzieki temu moze na nowo napisa¢ historie,
0 czym mOwi wprost: ,.ja teraznaniej napisze¢ moj
spektak]l™* [wyrdznienie PK.]. Jest to zarazem forma
autoterapii, jak i sposéb na wyrzucenie z pamieci
wszystkich wspomnien, swojej przeszlosci, szansa na
porzucenie wlasnego, wczeéniejszego, »ja~ i dotarcie
do ,pustego srodka”, do ,nikt™® - ,rozerwaé pra-
gne ludzko$¢ na dwie czesci / I mieszkaé w pustym
$rodku Ni kobieta / Ni to mezczyzna™'®. Robiac to,
Medea nie tylko nabiera dystansu wzgledem posta-
ci i wspomnien, ale réwniez dekonstruuje minione
wydarzenia, a takze samg siebie.

Przygladajac sie postaci Jazona, nie ma watpliwo-
$ci, ze Miiller stworzyt go na wzdr bohatera tragedii
Eurypidesa. Swiadcza o tym stanowczo$¢ postaci,
poczucie wyzszosci wobec Medei oraz stawianie sie
w pozycji jej dobroczyncy, jak i poczucie wyréwnania
rachunkoéw. Jego zachowaniem, w stosunku do Zony,
rzadza cynizm i zdystansowanie:

Medea

Ja Najlepiej gdyby §mier¢ mnie stad zabrala
Trzykro¢ pie¢ nocy minelo Jazonie

I nie wezwale$ mnie swym glosem ani
Twojego stugi glosem albo chociaz
Dlonmi oczami

Jazon

Czego chcesz wiec

Medea

Umrze¢

Jazon

To juz styszatem

Medea

Czy niczym dla Ciebie

Jest moje ciato Chcesz si¢ krwi mej napi¢
Jazon

Kiedy to si¢ skonczy

13 Zob. E. Walerich-Szymani, Godzina aktora. Poszukiwanie uto-
pii w dramaturgii Heinera Miillera, Krakow 2004, s. 83.

" H. Miiller, Medeamaterial..., op. cit., s. 184.

> E. Walerich-Szymani, Godzina aktora..., op. cit., s. 85.

' H. Miiller, Medeamaterial..., op. cit., s. 188.
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Medea

Kiedy sie zaczelo

Jazon

Czymze$ ty byla przede mnag kobieto
Medea

Medea

Jazon

Za tego brata dalem ci dwoch synéw'”

W tekscie Miillera do momentu zabdjstwa dzieci
tworzone sg dwie réwnie silne osobowosci. By¢ moze
nawet przez krotki czas dominowal Jazon ze wzgledu
na swoja pozycje mezczyzny, gtowy rodu i ojca dzieci.
Finalnie jednak stoi on w pozycji bezradnego i po-
tulnego, przyjmujac nieco rysy Jazona Seneki, ktéry
z jednej strony pragnie zaszczytow i tronu, z drugiej
jednak w zaden sposéb nie jest na nie gotowy. Ostatnie
chwile przedstawione w Medeamaterial wskazujg nie
tylko na mato$¢ Jazona, ale takze na ,,nowg” Medee
pozostawiajaca przesztos$¢ za sobg, dla ktorej wyda-
rzenia i osoby z przesztosci staja si¢ obce:

Medea

O jakzem madra Ja Medea Ja

Nie macie wiecej krwi Wszystko ucichto

Krzyki Kolchidy tez I nic juz nie ma

Jazon

Medeo

Medea

NianiuZnasz tego czlowieka® [wyr. PK].

(Medea

O ich bin klug ich bin Medea Ich

Habt ihr kein Blut mehr Jetzt ist alles still

Die Schreie von Kolchis auch verstummt Und nichts mehr
Jason

Medea

Medea

Amme Kennst du diesen Mann)®.

Ostatecznie, przez lancuch dokonanych kiedys
zbrodni oraz poprzez powrdt do bolesnych wspo-
mnien, wszystko zostaje zniszczone: Kolchida, Ja-
zon, dzieci, dwér koryncki, nowa narzeczona Jazona.

7 Ibidem, s. 185.
8 Tbidem, s. 189.
9 Tbidem, s. VIIL

Medea zapisujaca swoja histori¢ na skdrze Glauke -
odciskajaca przez dokonang zbrodnig $lad na jej cie-
le - stanowi alegorie dazenia $wiadomego swej prze-
mijalnosci czlowieka do uwiecznienia pamieci o sobie
i swoich losach. Warunkiem tego jest jednak usmier-
cenie zywych®. Istotne jest takze to, o czym Miiller
wspomnial w Opisie obrazu: ,mord to [...] obcos¢
we wlasnym ciele”, zatem Medea, wyzbywajac sie
siebie, dokonuje ,,samobdjstwa” w sensie emocjo-
nalnym i duchowym, poniewaz nie ma w niej mito-
$ci do dzieci, Jazona, czy innych uczué, ktore kiedys
odczuwala. Pozostala jej tylko obojetnos$¢ i w ten
sposéb dopelnita warunkéw uwiecznienia pamieci
catkowicie i bezwzglednie.

Tak jak Miiller wszedl w dialog z literackimi od-
czytaniami mitu, tak Dusapin, poprzez odwolanie
do réznych stylistyk, wszedt w polemike z tekstem
niemieckiego dramaturga, nadbudowal go, wypelnit
nowymi znaczeniami. Tym samym potraktowal mito-
logiczng histori¢ tak, jak robili to przez wieki inni
tworcy, jednoczes$nie respektujac zyczenie pisarza,
ktory chcial, by tekst byt reinterpretowany, tworzo-
ny na nowo przy kazdym odczytaniu®, a przy tym
skoncentrowat sie na Medei tak, by kazdy z elemen-
tow muzycznych postuzyt do zbudowania spdjnego
portretu bohaterki.

PASCAL DUSAPIN -
ODNALEZIONA LUKA

Dusapin jako libretto obrat tekst Miillera, gdyz, jak
sam stwierdzil, ta reinterpretacja mitu okazala sie¢
idealnie pasowa¢ do ekspresji wspolczesnego $wiata,
poniewaz w dramacie milos¢ i nienawis¢ ,,pozeraja
si¢” nawzajem, a bohaterka kieruje si¢ emocjami. Me-
dea stala si¢ dla kompozytora metaforyczna postacia
doskonale wpisujaca sie w zlozono$¢ rzeczywisto$ci
XX wieku®. Pod wzgledem muzycznym opera ta jest
syntezg doswiadczen pokolen kompozytoréw, bowiem
odnalez¢ w niej mozna zaré6wno odwolania do ba-
rokowego, jak i wspolczesnego jezyka muzycznego.

2 Zob. E. Walerich-Szymani, Godzina aktora..., op. cit., s. 85.
2! H. Miiller, Opis obrazu..., op. cit., s. 71.

2 Por. O. Garbuz, Pascal Dusapin ..., op. cit., s. 204.

» Ibidem, s. 146.
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Medeamaterial pierwotnie zostala wystawiona
z Dydong i Eneaszem®. Bylo to zamdéwienie ztozone
przez Bernarda Foccroulle na instrumentalny wstep do
dzieta Henryego Purcella, ktére pdzniej ewoluowalo
w zlecenie napisania opery o podobnych rozmiarach®
i nie zobowigzywato kompozytora do wykorzystania
dawnego instrumentarium. Dusapin pisze, Ze po-
stuzyl sie nim ze wzgledéw praktycznych, ale takze
potraktowal to jako wyzwanie. Ograniczenia, jakie
szly za jego zastosowaniem byly liczne, ale zmierze-
nie si¢ z tym wyzwaniem bylo tak trudne, jak pocia-
gajace®. Miekko$¢ brzmienia, vibrato w smyczkach,
zaatakowanie dzwicku i jego dynamika réznig sie
w wykonawstwie muzyki barokowej i wspodlczesne;j.
Wszystkie te czynniki zostaly uwzglednione przez
kompozytora, co nadalo operze dodatkowe walory
brzmieniowe. W obsadzie wystepuja: sopran, chor
mieszany (7/6/6/7 lub 7/6/6/6), kwintet smyczkowy
(6/5/4/4/2 1ub 5/4/3/3/2), a takze klawesyn i pozytyw
(stosowane wymiennie).

W samej partyturze nawigzania stylistyczne do
epoki baroku sygnalizujg juz opis i nota kompozy-
torska dotaczone do partytury, w ktérych zawarta jest
dedykacja dla zespoléw zajmujacych sie wykonywa-
niem muzyki dawnej: Chapelle Royale oraz Colle-
gium vocal de Gandt (wraz z dyrektorem - Philip-
pem Herreweghe). Ponadto kompozytor umiescit
tam informacje, ze instrumenty powinny by¢ strojone
do kamertonu 415 Hz, a wigc p6l tonu nizszego, niz
stosowany obecnie. Intonacja dzwiekdéw oznaczonych
krzyzykami i bemolami, podobnie jak w systemie
nierdéwnomiernie temperowanym, powinna by¢ zrdz-
nicowana. Zgodnie ze stowami kompozytora za tego
rodzaju zabiegami ma i$¢ wywolanie zmieniajacego
sie kolorytu harmonicznego i wzmocnienie ekspres;ji”’.
Dusapin, cho¢ byt swiadomy tego, ze pelne zastoso-
wanie wytycznych okaze si¢ niemozliwe, zachecat
do prob jak najwierniejszego oddania réznic. Jedyne
instrumenty, ktérych nie dotycza owe zalecenia to
klawesyn i pozytyw.

W znacznej czesci opery partie instrumentalne
tworza dlugie wspdtbrzmienia, na tle ktérych tytu-
fowa bohaterka realizuje swoja muzyczna wypowiedz

* P. Dusapin, Une musique en train de se faire, Paris 2009, s. 145.

» Ibidem.
% Ibidem, s. 147.
¥ Por. idem, Medeamaterial..., op. cit., s. I.

(Przyklad 1), lub powielajg partie gtoséw wokalnych
(Przyklad 2: Medea i skrzypce I) dla wzmocnienia zna-
czenia stow (taka role pelnig takze figury retoryczne).

Przykl. 1. P. Dusapin, Medeamaterial, Edition Salabert, Paris
1991, t. 195-204.

Przykl. 2. P. Dusapin, Medeamaterial, Edition Salabert, Paris
1991, t. 210-213.
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W operze Dusapina stowo dominuje nad muzyka:
kompozytor zestawil na zasadzie kontrastu gtos wo-
kalny o bardzo szerokim ambitusie z partiami instru-
mentalnymi utrzymanymi w $rodkowych rejestrach
skali poszczegdlnych instrumentoéw, a takze wprowa-
dzil figury retoryczne (o czym za chwile). Ponadto
warstwa instrumentalna nie podaza za uczuciami
Medei. Jej gwaltowno$¢ i ekspresja nie przenikajg
do warstwy orkiestrowej, ktora stanowi dla stucha-
cza ,,spokojna przestrzen”®. Stabilne brzmienie choé-
ru réwniez kontrastuje z ostrym gltosem bohaterki
zawierajagcym nieustanne melizmaty, czy duze sko-
ki interwatowe. Zasada zestawiania przeciwienstw
stanowi takze podstawe budowania narracji dziela.
Charakterystyczna jest réwniez narracja budowana
przez orkiestre. Instrumenty klawiszowe towarzysza
bohaterce w momentach, ktére mozemy poréwnac
do recytatywu w operze barokowej. Taki typ akom-
paniamentu widoczny jest juz w pierwszych taktach,
kiedy stowom bohaterki towarzyszy dlugo trzymany
pojedynczy dzwiek f' (Przyklad 3).

Przykl. 3. P. Dusapin, Medeamaterial, Edition Salabert, Paris
1991, t. 1-4.

W pozostalych fragmentach kompozytor zestawit
statyczne brzmienie zespoltéw wokalnych i instru-
mentalnych z mocnym i ekspresyjnym glosem gtow-
nej bohaterki. Gwaltowna przemiennos¢ nastrojow,
zmiany tempa i faktur takze nawigzujg do kontrasto-
wosci typowej dla barokowych oper. Jak zaznaczyt
Jonathan Nubel w artykule Le timbre baroque dans
Medeamaterial de Pascal Dusapin, Dusapin, stosujac
takie zréznicowanie warstwy dzwickowej pod wzgle-
dem kolorystyki, brzmienia i ekspresji, wyeksponowat
samotno$¢ Medei®: przeciwstawil jednostke ogétowi
i pokazal nieustanng walke miedzy nimi.

# Por. P. Dusapin, Une musique..., op. cit., s. 148.

¥ ]. Nubel, Le timbre baroque dans Medeamaterial de Pascal Du-
sapin [podrozdzial Du Collegium Ecriture instrumentale et timbre ba-
roque], ,,Musimédiane. Revue audiovisuelle et multimédia d’analyse
musicale” czasopismo on-line: http://www.musimediane.com/nume-
ro7/NUBEL/index.html, s. 3 (26.06.2018).

Stylistyka baroku obecna jest nie tylko w warstwie
muzycznej dzieta, ale takze w zalozeniach estetycz-
nych. Koncepcja, ktéra stanowi podstawe dla muzy-
ki tego okresu, jest nauka o afektach. Wykorzystanie
wiedzy filozoficzno-medycznej dotyczacej wzbudza-
nia konkretnego rodzaju emocji znalazto swoje od-
zwierciedlenie w strukturze muzycznej, a celem tego
rodzaju zabiegdw bylo doprowadzenie odbiorcy do
stanow niemal ekstremalnych®. Skutkiem takiego
myslenia 0 muzyce - jej przeznaczeniu i zadaniach -
byto powstanie gatunku opery. Medeamaterial zwraca
uwage na dramat ludzki w szczegélny sposob, bowiem
w centrum dramatu znajduje si¢ jedna kobieca posta¢,
w ktorej monologu odnalez¢ mozna palete rozmaitych
uczué. W relacje z nimi wchodzi przede wszystkim
muzyka, w ktérej kompozytor zastosowal rozne za-
biegi zgodne z barokowg teorig afektow.

Pierwszy przykltad odnalez¢ mozna juz w pierw-
szych taktach opery. Kiedy Medea poszukuje Jazona
(»Jazon / Poczatek mdj i koniec / Nianiu / Gdzie
jest moj maz”; (Jason / Mein Erstes und mein Letztes
/Amme / Wo ist mein Mann)*'), w jej pytaniu da si¢
odczu¢ dezorientacje i smutek. Suspiratio jest wiec
podkresleniem uczu¢ bohaterki (Przyklad 3). Poza
krotkimi frazami przerywanymi pauzami, kompo-
zytor wykorzystal wolne tempo oraz opadajace kroki
sekundowe i skoki tercji, co jeszcze bardziej poteguje
napiecie. Bezsilnos¢, widoczna na poczatku, wynika
nie tylko z relacji z Argonautg, ale takze z poczucia
braku lojalnosci wzgledem ojca i jego poddanych.
Ponadto Medea odczuwa cigzar wszystkich zbrodni
popetnionych w imi¢ mitosci do Jazona, a przy tym
zdaje sobie sprawe, ze ten, dla ktérego poswiecila zycie,
godnos¢ kobiety, tron, mlodos¢ i uczucie, nie byt jej
godzien, a teraz dodatkowo jg opuszcza. Partii Medei
towarzyszy dlugo trzymany dzwigk pozytywu, ktéry
réwniez mozna odczytaé z perspektywy barokowej
retoryki. Tenuta pozostaje w bezruchu. Informuje nas
o tym, ze wszystko, co si¢ dzieje, pozostaje w sferze
wspomnien — nic nie ulegnie zmianie. Ponadto in-
formuje nas o polozeniu bohaterki, ktéra przezywa
stan bezczynnosci, odretwienia, marazmu — ponie-
waz Medea dokonuje takze autodestrukcji, w zyciu
nie nastapi juz Zaden rozwdj, postep.

3 Sz. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli muzycznej I potowy
XVII wieku, Lublin 1998, s. 11.
3 H. Miiller, Medeamaterial..., op. cit., s. II, przet. PK.
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Roéwnie czesto spotykang w partyturze figura jest
pathopoia wzmacniajaca poczucie osamotnienia Me-
dei spowodowane rozbiciem rodziny, utrata domu
i samotno$cig, na ktdre jest skazana w obcym dla
siebie miejscu, co jeszcze wzmacnia jej poczucie od-
osobnienia (Przyklad 1). Odnosi sie takze do $mierci,
ktdrej obecnoscig naznaczona jest cata historia boha-
terki, podkreslajac, ze w niektérych sytuacjach jest to
najlepsza, czasem nawet pozadana opcja.

Przyktadow zastosowania figur retorycznych jest
znacznie wigcej*, niemniej samo nawigzanie do baro-
kowych teorii stanowi nie tylko probe dialogu z dzie-
tami poprzednich epok, ale réwniez podkresla wie-
loznaczno$¢ uczué gléwnej bohaterki.

Takze nawigzania do ekspresjonizmu stuzg wyeks-
ponowaniu przezy¢ Medei. Pierwszy sygnal nawigzan
do tego nurtu stanowi nota kompozytorska, w kto-
rej pojawia si¢ obja$nienie symboli zastosowanych
w partyturze, a wsrod nich parlé-chanté, oznacza-
jace $piewomowe (niem. Sprechgesang), co stanowi
bezposrednie nawigzanie do II szkoly wiedenskie;j.
W partyturze pojawia si¢ ono tylko raz i jest prze-
platane zwyklym $piewem. Medea zwraca si¢ wtedy
bezposrednio do dzieci: wypiera si¢ ich, poniewaz
przypominaja jej o bélu i cierpieniu zadanym przez
ich ojca. Oprdcz $piewomowy takze tekst mowiony -
bez muzyki oraz na jej tle — jest wykorzystywany
w operach ekspresjonistycznych. Jednym z najbardziej
istotnych momentéw akcji jest ten, w ktorym Medea
rozpoczyna monolog o swojej sukni §lubnej, ktorg
dzieci maja zanie$¢ Glauke jako dar §lubny. Moment
ten jest wazny z wielu powodéw: kobieta opisuje na-
rzedzie zbrodni, co ma tym wieksze znaczenie, ze jest
nim jej wlasna suknia, ktéra niesie ze sobg histori¢
zdrady Medei oraz krew jej ofiar zlozonych w imie
milosci do Jazona, a wkrétce bedzie poplamiona nowa
krwig — Kreuzy. Na jej ciele: mlodym, niedotknietym
znamionami wieku, Medea ,,napisze” nowa historie.
Zabicie jej stanowi bezposrednie przygotowanie, by
martwa, oczyszczona skora mogta przyjaé na siebie
zapisane stowo®. Kolchijka poprzez ozywienie sto-
wem innych postaci i ponowne dokonanie zbrodni
uwieczni pamie¢ o osobach i czynach.

2 M.in. tenuta (np. t. 1-9), aposiopesis (np. t. 553, 615), polysyn-
deton (np. t. 160-165), exclamatio (np. t. 183-187).
3 E. Walerich-Szymani, Godzina aktora..., op. cit., s. 83.

Cho¢ w dziele wazne sg partie méwione, glow-
nym sposobem wypowiedzi bohaterki jest $piew,
dla ktérego, podobnie jak dla stylistyki ekspresjo-
nistycznej, charakterystyczne s3 m.in. nagte zmia-
ny kierunku melodycznego, bezposrednie faczenie
wspolbrzmien dysonansowych oraz wykorzystanie
interwalow zwigkszonych i krancowych rejestrow.
W partyturze Medeamaterial takie uksztaltowanie wi-
doczne jest zwlaszcza w partii wokalnej Medei, w kto-
rej obok elementéw quasi-recytatywnych wystepuja
réwniez gwaltowne zwroty melodyczne (Przyklad 4).

Przykl. 4. P. Dusapin, Medeamaterial, Edition Salabert, Paris
1991, partia Medei, t. 176-181.

To, co przede wszystkim pozwala nam méwic o eks-
presjonizmie w operze Dusapina, to poruszana przez
tekst tematyka, sposob wypowiedzi bohaterki, stoso-
wany jezyk, a takze gwaltowne uczucia mitosci, checi
zemsty, nienawidci, ktdre kazde stowo ze sobg niesie.

Wszystkie wspomniane wyzej elementy sprawiaja,
ze odbiorca obcuje z dzietem na wskros§ wspdltczesnym,
aktualnym, a przy tym emocjonalnym i poruszajg-
cym. Dusapin, siegajac po tekst Miillera i umuzycz-
niajac go za pomocy polaczenia $rodkéw dawnych
i wspolczesnych, ukazuje wielowymiarowo$¢ postaci
Kolchijki, ktéra byla nie tylko okrutng zabdjczynia, ale
takze skrzywdzong kobietg, cierpiaca i samotng matka.
Kompozytor umozliwia nam wejscie w glab psychiki
kobiety zdradzonej, dla ktdrej pamie¢ stala si¢ jedyna
dostepna rzeczywistoscig kobiety, ktéra musi zmierzy¢
sie ze swojg przesztoscig, by moc sie od niej uwolnié.

SASHA WALTZ - FINALNA EKSPLOZJA

Ostatni element do nowego odczytania mitu dodaje
inscenizacja. W wypadku Medeamaterial szczegdlna
wydaje sie ta stworzona przez niemiecka choreografke
i tancerke Sashe Waltz*. Po raz pierwszy dzielo w tej

** Inscenizacje tej opery stworzyli rowniez m.in. Barbara Wysoc-
ka (Teatr Wielki-Opera Narodowa, 2012), Philip Grigoryan (Perm
Opera and Ballet Theatre, 2013), czy Pamela Hunter (Teatro Comu-
nale di Bologna, 2017).
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inscenizacji zostalo wystawione w Grand Théatre de
Luxembourg w 2007 roku i bylo wynikiem wspot-
pracy Akademie fiir Alte Musik Berlin oraz teatru
w ramach Capital of Culture Luxembourg 2007 i Sta-
atsoper Unter den Linden Berlin®.

Zalozycielka Sasha Waltz & Guests nauke rozpo-
czela u Waltraudy Kornhass (przedstawicielki szkoty
Mary Wigman reprezentujacej Ausdruckstanz ekspo-
nujacy indywidualne mozliwosci tancerza, zdecydo-
wanie bardziej wyrazisty i pokazujacy wigcej ducha
i emocji oraz mniej wirtuozerii niz taniec klasyczny)*.
Dalsze wyksztalcenie odbierata w Amsterdamie i No-
wym Jorku. Miata zatem szanse przesigkna¢ réznymi
wspotczesnymi tradycjami tanecznymi: ekspresjoni-
zmem Mary Wigman uwalniajacym nieswiadome
i impulsywne sily, kobiecym modelem stworzonym
przez Pine Bausch oraz modern dance - sprzeciwia-
jacym sie konwencji posiadania szczuplej sylwetki
przez tancerza i propagujacym zwigkszenie swiado-
mosci ciala w taficu - bedacym efektem ksztalcenia
w nowojorskiej szkole”. Te czynniki, silnie uwypu-
klone, obecne sg réwniez w realizacji opery Dusapi-
na, w ktdrej takze od strony inscenizacyjnej odnalez¢
mozna synteze doswiadczen wczesniejszych epok.

Pierwszym nawigzaniem do kultury antycznej
jest tworzenie okregu, ktéry pojawia sie zaréwno na
poczatku — zlozony z cial tancerzy (Przyktad 5), ale
takze pozniej — rysowany przez Medeg, kiedy tan-
cerze chwytaja za tkanine dlugiej tuniki, a bezwtad-
na $piewaczka kresli okrag bialg kredg (Przyktad 6).

Przykl. 5. Medea, rez. S. Waltz, Grand Théatre de Luxembourg,
2007, ed. PXK.

* Zob. C. Schenck, Les cheeurs dansants de Sasha Waltz. Medea,
dapres lopéra Medeamaterial de Pascal Dusapin, ,Sken&graphie”
2016t.4,s. 1.

3 Zob. S.A. Manning, M. Benson, Interrupted Continuities Mod-
ern Dance in Germany, ,The Drama Review” 1986 nr 2, s. 34.

37 Zob. C. Schenck, Les cheeurs..., op. cit., s. 2.

Przykl. 6. Medea, rez. S. Waltz, Grand Théatre de Luxembourg,
2007, ed. PXK.

Figura ta przede wszystkim wykorzystywana byta
do odprawiania czaréw, jako bariera chronigca przed
magicznymi mocami, ale jednocze$nie pozwalala za-
mknac¢ si¢ w odosobnieniu od §wiata®. Siegajac po ten
symbol, Sasha Waltz stworzyla wyrazne nawigzanie
do starozytnej Medei-czarodziejki, kaptanki Heka-
te¥*. W tymze kregu Kolchijka jednoczesnie zapisuje
i wypowiada swdj monolog:

Czy$ ty mym mezem ja jeszcze twa zong / Gdybym te
dziwke mogta wygryz¢ z ciebie / Z ktoraé mnie zdradzil / moja
wyssa¢ zdrade / Zrédlo twych uciech w podziece za twoja /
Zdradg co oczy mi znowu otwiera / Bym mogta ujrze¢ com
juz raz widziata / Obrazy ktére butami swych ludzi / Wymalo-
wale$ na mojej Kolchidzie / Uszy bym znéw uslyszata dzwieki
/ Muzyki ktorg zagrales rekami / Swojej druzyny lecz i moja
dlonia / Dlonia twej suki i dziwki Jazonie / Na ciafach ko-
$ciach grobach mego ludu®.

(Bist du mein Mann bin ich noch deine Frau. Konnt ich sie
aus dir beiflen deine Hure / An die du mich verraten hast und
meinen / Verrat der deine Lust war Dank fiir deinen / Verrat
der mir die Augen wiedergibt / Zu sehen was ich sah die Bilder
Jason / Die mit den Stiefeln deiner Mannschaft du / Gemalt hast
auf mein Kolchis Ohren wieder / Zu horen die Musik die du
gespielt hast / Mit Hinden deiner Mannschaft und mit meinen
/ Die deine Hiindin war und deine Hure / Auf Leibern Knochen
Grdbern meines Volks)*'.

*# A. Wypustek, Antyczna magia, Wroctaw 2001, s. 39.

¥ P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przel. M. Bro-
narska, Wroclaw 1987, s. 222-223.

“ H. Miiller, Gnijgcy brzeg..., op. cit., s. 186.

# Idem, Medeamaterial..., op. cit., s. V.
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Te stowa sg zyczeniem, zakleciem, co nie jest ni-
czym zaskakujacym. Magia byta powszechna w an-
tycznym $wiecie, a cze$¢ zaklec (defixiones) dotyczyta
konkretnych adresatow (przeklenstwa, zlorzeczenia)*.
Najwazniejsza ich funkcja byla agresja®’. Waltz z jed-
nej strony wykorzystata ten fakt, ale z drugiej w swo-
jej choreografii polemizuje z wizerunkiem poteznej
czarownicy, gdyz Medea jest tu zupelnie bezwolna,
bezwladna. Przestrzen magiczng rysuje nie ona, ale
jej reka nakreslajg jg inni ludzie. Dopiero stowa za-
klecia zapisuje sama.

Interesujacy jest fakt, ze okrag pojawia sie takze
w choreografiach Swigta wiosny wielkich innowatoréw
tanca wspolczesnego, jak Wactaw Nizynski (1913),
Maurice Béjart (1959) czy Pina Bausch (1975). Poza
figurg geometryczng nawigzanie do wspomnianych
wyzej choreografii widoczne jest w kolorystyce ubio-
réw (utrzymanej w czerni, brazach, bezach, bielii od-
cieniach niebieskiego z dodatkiem czerwieni) oraz
ascetycznej scenografii. Wszystko dodatkowo laczy
motyw barbarzynskich praktyk.

Do sztuki antycznej nawigzuje takze ruchomy fryz
(Przyktad 7). Ciala tancerzy pokryte gling przedsta-
wiajg poszczegolne sceny na tle jasnej ciany, na ktorej
wyswietlana jest projekcja wideo. Tworzac iluzje ka-
miennej rzezby ozywajacej na naszych oczach, tancerze
Waltz przedstawiajg mitologie w zwolnionym tempie*.
Co wazne, sceny dotycza tematyki wojennej i relacji
rodzinnych, a watek relacji rodzinnych jest stale obecny
w tworczosci rezyserki®. Ponadto oba watki idealnie
nawigzuja do tresci historii Medei - sg przypomnie-
niem wyprawy po zlote runo, a takze obrazem rodziny,
ktéra tworzyli (lub mieli stworzy¢) Medea z Jazonem,
a ktora zostala zniszczona przez Argonaute.

Przykl. 7. Medea, rez. S. Waltz, Grand Théétre de Luxembourg,
2007, ed. PK.
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A. Wypustek, Antyczna magia, op. cit., s. 52.

4 Tbidem, s. 54.

4 Zob. C. Schenck, Les cheeurs..., op. cit., s. 3.

> Sasha Waltz — A portrait, film w rez. Brigitte Kramer, Arthaus
Musik 2013.

Z wprowadzeniem wymienionych zmian wigze
sie nadanie przez Sashe Waltz innego tytulu: Medea.
Rezyserka nadaje konkretny ksztalt materiatom - juz
nie cechuje ich swoboda (wyrazona cho¢by w braku
didaskaliéw), ale $cisle uporzadkowany ciag zdarzen,
w ktérym nie ma miejsca na arbitralno$¢. Choreo-
grafka sprawila, ze tragedia Medei-kobiety stala sie
odczuwalna fizycznie. Wpatrujemy sie w szalejace
zywioly, obserwujemy przekraczanie granic, ktore
réwniez wyjatkowo wpisuja sie w mit o ksiezniczce
kolchidzkiej. Inscenizacja Sashy Waltz jest wyjatkowa,
gdyz rezyserka polaczyla rézne konwencje - od staro-
zytnodci przez grand opéra i taniec wspolczesny, ale
dzialata wbrew kazdej z nich, ,,napisala je” na nowo,
podobnie, jak w Medeamaterial zrobit to Heiner Miil-
ler, a po nim Pascal Dusapin. Nawigzania dotyczyty
nie tylko historii teatru czy tanca, ale takze filmu,
o czym $wiadczg podobienstwa, jakie mozna odna-
lez¢ migedzy Medeg Pascala Dusapina i Sashy Waltz
oraz Piera Paola Pasoliniego. W artykule Les cheeurs
dansants de Sasha Waltz. Medea, dapreés [opéra Mede-
amaterial de Pascal Dusapin Cécile Schenck wskazuje,
ze kompozytor nawiazuje do filmu powstalego w 1969
roku*® poprzez wilasciwosci partii wokalnych, ktore
zakladaja dychotomig ciala i glosu®’. U Pasoliniego
Maria Callas zostala pozbawiona glosu, natomiast
u Dusapina Niania i Jazon zostali pozbawieni cial.
Takie dzialania stworzyly opozycje tego, co material-
ne iniematerialne. Wspomniany podziat jest réwniez
widoczny, kiedy Medea poddaje si¢ dziataniom cho-
ru, stajac sie bezwltadnym narzedziem w jego reku.

Nawigzania do filmu Pasoliniego zarysowuja si¢
takze w warstwie wizualnej, czego przykladem sa
stroje stworzone przez Christine Birkle*, m.in. bi-
zuteria, ktorg Medea ma na sobie (Przykfad 8a i b),
a ktora $wiadczy o jej barbarzynskim pochodzeniu.
Naszyjniki greckie skladaly sie z tasm ze zlotego drutu

% C. Schenck, Les cheeurs..., op. cit., s. 2.

¥ Ibidem.

* Christine Birkle - projektantka mody. Ukonczyta Hoch-
schule der Kiinste Berlin (1993). Stworzyla wtasng marke ,,Hut up’”.
Pierwszg kolekcje ubran i artykuléw wystroju wnetrz zaprezentowata
w roku 1996. Kazdego roku tworzyta 2-3 kolekcje, ktore prezentowata
w Paryzu i Berlinie. Wspotpracowata ze znanymi projektantami, jak
np. Matheo Thunem czy Driesem van Notenem. Od 2004 roku wspot-
pracowata z Sashg Waltz, tworzac kostiumy do przedstawienn Mat-
sukaze, Impromptus, Dydona i Eneasz, Fantasie czy Medea. Zmarla
w 2016 roku w wieku 65 lat. Wiecej o Christine Birkle i jej projektach
w: Christine Birkle, How I Felt, red. J. Kochs, Berlin 2018.
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lub licznych wisiorkéw na fancuszkach, ktére miaty Te same naszyjniki natozy na siebie Glauke - fil-
stanowi¢ dodatek do stroju, a nie zdominowa¢ ca- mowa i operowa. Stang si¢ one narzedziem zbrodni
to$¢*®. Bizuteria Medei to cigzkie kamienie zwisajace i rozprzestrzenia na jej ciele trucizne (por. Przyklad
z szyi dlugim pasmem, zatem juz na pierwszy rzut 9aib).

oka widzi sie jej obco$¢ i odrebnosé.

Przykl. 8a. Medea, rez. P.P. Pasolini, 1969, ed. PK.
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Przykl. 8b. Medea, rez. S. Waltz, Grand Théatre de Luxembourg
2007, ed. PX.

4 Historia bizuterii od starozytnosci do czaséw wspélczesnych, )
#rédio:  http://rewolucjakulturalna.pl/historia-bizuterii-starozytno-  Przykl. 9b. Medea, rez. S. Waltz, Grand Théétre de Luxembourg

sci-czasow-wspolczesnych/, (2.08.2020). 2007, ed. PK.
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Oprocz dialogu z waznymi dzietami zapisanymi
w historii kultury Sasha Waltz weszla w dyskusje takze
z tradycjami operowymi, z ktérymi, jako rezyserce,
przyszlo si¢ jej zmierzy¢, jak rowniez z samym dzie-
tem Dusapina. Biorgc pod uwage czas trwania Mede-
amaterial oraz zamyst jej wystawienia razem z innym
dzietem operowym (w tym wypadku z Dydong i Ene-
aszem Purcella), mozna wskaza¢ nawigzanie do petit
opéra, chol tezie tej moze przeczy¢ fakt, ze gatunek
ten minimalizowal obecno$¢ elementu tanecznego -
tak bardzo charakterystycznego dla grand opéra™.
Oprocz wspomnianych wezeé$niej odwotan do okre-
slonych konwencji operowych, rezyserka dokonata
takze zmian w partyturze. Choreografka dodala na
poczatku dluga scene, podczas ktdrej tancerze poru-
szaja sie przy towarzyszeniu dzwieku f' i dmuchawy.
Ponadto, po slowach Medei ,,gorsza niz $mierc™"
(takt 553, czas ok. 1:02:40%), Waltz zaproponowala
drugg scene (tylko z dmuchawg), co stanowi rodzaj
klamry kompozycyjnej, ale tez dodata kolejny ele-
ment do portretu gléwnej bohaterki, gdyz Medea stoi
w wietrze na wzniesieniu, wérdd cial swoich ofiar, nie
rozpoznajac nawet samego Jazona>.

Dla wigkszo$ci gatunkéw operowych nietypowe
jest powierzanie tak znaczacej roli choreografii, co
moze stanowi¢ przyklad transpozycji glosu na cialo.
Uwidacznia si¢ tu zatem kolejna inspiracja filmem
Pasoliniego. W wypadku Medei tancerze odgrywaja
role choéru antycznego™, jednak w specyficzny sposob:
czasem s3 ludem kolchidzkim pobitym i zranionym
przez Argonautdw, czasem spolecznos$cig koryncka
wierng Kreonowi, a jeszcze w innych momentach
ztowrogimi Eryniami, ktére sg uzewnetrznionymi
postaciami gniewu Medei*. Tancerze i solistka przy-
ciagaja si¢ i odpychajg, pomiedzy nimi tworzy si¢
nieprzerwany konflikt. Ta dominujgca rola elementu
choreograficznego sprawia, Ze inscenizacji najblizej

% M. Everist, Grand Opéra—Petit Opéra: Parisian Opera and
Ballet from the Restoration to the Second Empire, ,,19th-Century Mu-
sic” 2010 nr 3,s. 195-231.

' H. Miiller, Medeamaterial..., op. cit., s. VI, Schlimmer als Tod,
H. Miiller, Gnijgcy brzeg..., op. cit., s. 186.

52 P. Dusapin/S. Waltz, Medea, Grand Théatre de Luxembourg,
23.05.2007. Nagranie rezyserki zamieszczone na prywatnym ka-
nale Sasha Waltz & Guests w serwisie Vimeo: https://vimeo.com/
84767168, (26.06.2018).

3 C. Schenck, Les cheeurs..., op. cit., s. 5.

* Ibidem,s. 2in.

%> Ibidem, s. 3.

do tradycji grand opéra, jednak nie mniej wazne sa
tableaux - sceny, w ktorych tancerze tworza nieru-
chome obrazy.

PODSUMOWANIE

Blizsze przyjrzenie sie Medei pozwala odkry¢ rzecz
szczegolna: zabiegi literackie, kompozytorskie i insce-
nizacyjne nie tylko wyeksponowaly posta¢ kobiety,
zdradzonej zony i nieszcze$liwej matki szukajacej ze-
msty, ale rOwniez skierowaly uwage w strone przyczyn
takiego stanu rzeczy. Zwrocily uwage na bol wywolany
przez $wiadomos¢ zdrady i cierpienie spowodowane
dychotomig pomiedzy mitoscia do dzieci a $wiado-
moscia, ze sg one owocem zwigzku, ktory doprowa-
dzit Medee¢ do emocjonalnej skrajnosci. Mozna tez
zaobserwowaé wyeksponowanie jednostki walczacej
z bezdusznym i obojetnym ogoétem spotecznosci. Bi-
twy toczg si¢ na roznych poziomach: zaréwno pro-
stego funkcjonowania w grupie, jak i walki o wlasne
zycie. Posta¢ Medei stanowi centrum dziel Heinera
Miillera, Pascala Dusapina i Sashy Waltz. Wazna jest
jednak nie tylko sama bohaterka oraz zaprezentowa-
ny w operze jej wielowymiarowy portret, ale takze
sam proces tworzenia owego portretu — od obecnych
w tekscie Miillera aluzji i fragmentarycznego stylu,
przez nawigzania stylistyczne zawarte przez kom-
pozytora w partyturze, az po odwotlania do r6éznych
gatunkow operowych i filmu obecne w inscenizacji
Sashy Waltz. Niniejszy artykul z pewnoscig nie wy-
czerpuje tematu — raczej stanowi wstep (i zachete)
do podje¢cia bardziej szczegélowych badan i poszu-
kiwania kolejnych intertekstualnych nawigzan oraz
odniesien gatunkowych w dziele Heinera Miillera,
Pascala Dusapina i Sashy Waltz.
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Zaudostepnienie i udzielenie zgody na publikacje kadréw z prywatnego
nagrania inscenizacji Medei autorka sktada podziekowanie Sashy Waltz.
Na potrzeby analizy naukowej dokonanej w artykule wykorzystano

réwniez kadry z filmu Medea w rezyserii P.P. Pasoliniego z 1969 roku.

SUMMARY

Paulina Ksiazek

In the Shackles of Myth - Medeamaterial
of Heiner Miiller, Pascal Dusapin
and Sasha Waltz

Pascal Dusapin is regarded as one of the outstanding contemporary
French composers. The opera genre seems to have a special place
among his creative achievements. Medeamaterial is the composer’s
second work for the stage, and one of many where myth becomes
the subject. As the text of the libretto, he chose a text by a German
dramatist, Heiner Miiller. Both authors decide to reinterpret an an-
tique history and deconstruct it using the means available to them.
As does Sasha Waltz, who in 2007 staged Dusapin’s work. All three,
while initiating a dialogue with the past, set the work firmly in the
present. In this article the author attempts to answer the question
how the devices used by these creative artists shape the psychological

portrait of the drama’s heroine.
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