1. PISMO I DZWIEK

Jednym z powszechnych przekonan w dziedzinie
zwigzkow muzyki z literaturg jest utozsamianie pierw-
szej z brzmieniem, drugiej za$ z pismem. I cho¢ taki
odbior jest najbardziej rozpowszechniony, to trzeba
pamietaé, ze wyjsciowe medium w obu przypad-
kach stanowi dzwigk. Jezyk to w pierwszej kolejnosci
mowa, a dopiero podzniej tekst; méwienie to w istocie
artykutowanie dzwigkdw i na tym poziomie jest zu-
pelnie tozsame z muzyka. Fakt, ze zwykle czytamy
bezgtosnie, a muzyki stuchamy w trakcie koncertéw
lub z nagran, profiluje nasze rozumienie istoty tych
zjawisk do tego stopnia, ze najczeéciej na tej pod-
stawie orzekamy o zasadniczych réznicach miedzy
nimi. Warto tedy przypomnie¢, ze alfabety stosowane
w Europie sg - analogicznie do rozmaitych notacji
muzycznych — narzedziem zapisu dzwieku i, w przeci-
wienstwie do hierogliféw oraz ideogramdw, stanowia
podstawe zapisu fonetycznego. Co prawda, pobiezne
nawet analizy historycznego procesu ksztaltowania sie
pisma wskazuja, ze zagadnienie to jest duzo bardziej

' Artykut zostal przygotowany w ramach stypendium doktor-
skiego Narodowego Centrum Nauki (konkurs ,ETIUDA 17). Pro-
jekt ,,Polifonia. Od muzyki do literatury” o numerze 2013/08/T/
HS2/00082.
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skomplikowane i trudno o jednoznacznos¢?, niemniej
mozna przyja¢ uogolnienie méwiace o tym, iz w je-
zykach europejskich zdecydowanie dominuje pismo
fonetyczne. Alfabety tacinski oraz grecki stanowia
zbiory znakdw, ktore odsylaja do dzwiekow wyko-
rzystywanych w jezyku. Te same alfabety - o czym
rzadko dzi§ pamigtamy - stuzyly przez wiele wie-
kow do zapisu muzyki: poczawszy od starozytnej
Grecji, gdzie wszystkie rodzaje muzyki zapisywano
literami, przez $redniowieczne notacje dydaktyczne,
az po XVI- i XVII-wieczne tabulatury klawiszowe
oraz wspolczesne tabulatury gitarowe’. Wszystkie
te systemy wykorzystuja znaki alfabetu (facinskie-
go lub greckiego), ktore odsylaja do okreslonych
dzwiekdw. Zawieszajac wspodlczesne realia odbioru,
mozna zatem stwierdzi¢, ze nie ma rudymentarnej
roznicy miedzy sposobem kodowania jezyka oraz
muzyki, ze w obu przypadkach mamy do czynienia
z zapisem dzwieku.

? Harald Haarmann twierdzi, ze historia pisma to ciagly spor
migdzy wizualnym elementem jezyka (np. krojem czcionek) a wlasci-
wosciami mowy. H. Haarmann, Geschichte der Schrift. Von den Hiero-
glyphen bis heute, Miinchen 2009, s. 55 (pierwsze wydanie pochodzi
z roku 2002).

* R. Rastall, The Notation of Western Music. An Introduction,
London 2010 (pierwsze wydanie pochodzi z roku 1983).
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Ta pobiezna charakterystyka? jest dosy¢ istotna,
poniewaz pozwala wyj$¢ poza zestawienie jezyk =
pismo / muzyka = dzwiek. Falszywos$¢ tej opozycji
dostrzegl juz Ferdinand de Saussure, ktéry w stynnym
Kursie jezykoznawstwa ogélnego stwierdzit:

[...] jezyk i pismo to dwa odrebne systemy znakdéw; jedy-
na racja bytu pisma jest to, Ze przedstawia jezyk; przedmio-
tu jezykoznawstwa nie okresla kombinacja wyrazu pisanego
i méwionego: przedmiotem tym jest wylacznie wyraz mo-

wiony®.

De Saussure zdiagnozowal rowniez popularno$é
blednego utozsamiania jezyka z zapisem:

Przede wszystkim obraz graficzny wyrazéw uderza nas
jako co$ trwalego i solidnego, co nadaje si¢ lepiej niz dzwiek,
by stanowi¢ o jednosci jezyka w czasie. Bez wzgledu na to,
ze wigZ ta jest powierzchowna i stwarza jedno$¢ catkowicie
sztuczna, jest ona o wiele latwiejsza do uchwycenia niz natu-
ralna, jedynie prawdziwa wi¢z dZzwigkowa®.

Obserwacja ta stala si¢ podstawg XX-wiecznego
jezykoznawstwa, w obrebie ktorego jezyk funkcjonuje
przede wszystkim jako dzwiek.

Podobnie rzecz ujmuje Walter Jackson Ong, au-
tor znanej i szeroko komentowanej ksigzki Oralnosé
i pismiennos¢. Uczony ten dowodzil, ze alfabetyczny
zapis jezyka jest duzo bardziej wtérny wobec jego re-
alizacji dzwigkowej, niz zwyklo si¢ uwazaé. Amery-
kanski jezuita przypomniat kilka prostych faktow, jak
chociazby ten, ze gatunek ludzki liczy okoto 50 000
lat, podczas gdy poczatki pismienno$ci datuje sie
na rok 3 500 p.n.e®. Badacz zwrdcil réwniez uwage

* Subtelne, wywazone i bardziej rozbudowane analizy tego
zagadnienia przeprowadzit Carl Dahlhaus w szkicu Muzyka jako tekst,
[w:] idem, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przel. A. Buchner,
Krakéw 1988, s. 251-270 (Musik als Text, 1979).

> E De Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, przet. K. Kas-
przyk, Warszawa 2002, s. 51 (pierwsze polskie wydanie pochodzi
z roku 1961, za$ francuski oryginal ukazat si¢ pod tytulem Cours de
linguistique générale w roku 1916).

¢ Ibidem, s. 53.

7 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii,
przel. J. Japola, Warszawa 2011 (pierwsze polskie wydanie ukazato
sie w roku 1992, za$§ w wersji oryginalnej ksigzka zostata opublikowa-
na w roku 1982 pod tytutem Orality and Literacy. The Technologizing
of the Word).

$ Ibidem, s. 138.

na przewrdt w badaniach nad tzw. ,kwestia home-
rycky’, jakiego dokonali Milman Parry oraz Albert
B. Lord. Parry wykazal w swojej pracy doktorskiej’,
ze dzieta przypisywane Homerowi zostaly skompono-
wane w przewazajacej wiekszosci za pomoca formul,
czyli powtarzalnych zwrotéw Scisle zwigzanych ze
schematem rytmicznym, i w konsekwencji umiescit
Iliade oraz Odyseje w kregu tradycji oralnej. Parry
wraz z Lordem' (po przedwczesnej $mierci pierw-
szego z badaczy, drugi kontynuowal rozpoczete pra-
ce) prowadzili badania terenowe, w trakcie ktérych
zarejestrowali na ta$mie wielogodzinne wykonania
serbsko-chorwackich $piewakow, stosujacych w swej
sztuce — podobnie do Homera - formuly. Ich odkry-
cie stalo sie podstawg do twierdzenia, iz mozliwe
jest, aby cztowiek niewladajacy technologia zapisu
jezyka potrafil sobie przyswoi¢, a potem wielokrot-
nie odtworzy¢ z pamieci utwor o diugosci poréwny-
walnej ze starozytnymi eposami. Jednoczesnie Ong,
analizujac réznice miedzy kulturami oralnymi i cy-
rograficznymi (takze typograficznymi oraz elektro-
nicznymi), zauwazyt, ze te pierwsze zupelnie inaczej
pojmuja zagadnienie kompozycji literackiej. Ot6z
stosowanie formul, charakterystyczne dla kultury
z duzym residuum oralnym, pozwalalo na zapamie-
tywanie wielu spetryfikowanych fraz, ktore wigzaty
sie z utartymi i powtarzalnymi tematami. Pie$niarz,
wykonujac swe dzielo, nie recytowal stowo w stowo
wielu tysiecy werséw, lecz na biezaco komponowat
opowies¢ z gotowych (tj. przekazanych przez tradycje)
stowno-rytmicznych uktadéw. Jest to istotne nie tyl-
ko ze wzgledu na definitywne stwierdzenie, iz eposy
homeryckie zostaly uksztaltowane przez wieloletnig
tradycje ustna, a ich zapis jest jedynie utrwaleniem
jednej z wersji, ale przede wszystkim z tego powodu,
ze dowodzi, iz jezyk w trakcie historii cztowieczenstwa
funkcjonowal przede wszystkim w sposdb pozbawiony
zapisu, a mimo to ludzko$¢ byta zdolna do stworze-
nia tak skomplikowanych i wyrafinowanych tworéw
jak Iliada i Odyseja. Oczywiscie kryterium czasowe
nie jest rozstrzygajace, a fakt, ze oralnos¢ jest starsza
i obejmuje swoim zasiegiem duzo dluzsze dzieje niz

® M. Parry, Lépithéte traditionnelle dans Homeére. Essai sur un
probléme de style homérique, Paris 1928.

10 Zob. A.B. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, przel. P. Majewski,
Warszawa 2010 (The Singer of Tales, 1960); P. Czaplinski, Stowo i glos,
[w:] Literatura ustna, red. P. Czaplinski, Gdansk 2010, s. 5-32.
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pis$mienno$¢, nie jest w zaden sposéb wartosciujacy,
nie mozna bowiem zaprzeczy¢ ogromnej roli kultu-
rotworczej pisma. Przeciwnie, rozmaite techniki prze-
twarzania stowa (pismo, druk, media elektroniczne)
gleboko przeformulowaly to, jak porozumiewaja sie
wspotczesni ludzie.

Ong wskazuje na glebokie zmiany, jakie dokonaty
sie w sposobie myslenia oraz wypowiadania si¢ osob,
ktére opanowaly technologie utrwalania mowy. Ba-
dacz zauwaza, ze dla oralnosci charakterystyczne jest
wyrazanie mysli w sposob:

o addytywny - np. opis stworzenia $wiata z Ksie-
gi Rodzaju zawiera szeregi zdan wspotrzednych
wprowadzanych spojnikiem ,,i”;

o preferujacy nagromadzenie w miejsce analizy -
szczegolnie nagromadzenie utartych zwrotéw
i formul;

 chetnie siegajacy po redundancje — powtarzanie
najwazniejszych elementow jest istotne ze wzgledu
na skutecznos¢ komunikacji, w przypadku tekstu
zawsze mozna wroci¢ do poprzedniej strony, mow-
ca za$ musi sie upewnic, ze to, co chce przekaza¢,
nie umknelo uwadze odbiorcy;

o bardzo zachowawczy i konserwatywny - mowa
stanowila sposdb przekazywania i zapamietywa-
nia wiedzy, nierzadko niezbednej do przezycia,
dlatego musiata si¢ opiera¢ na do$wiadczeniach
poprzednich pokolen, a niezmienno$¢ formulicz-
nych przekazdw byla warunkiem zachowania do-
$wiadczen wypracowanych przez poprzednikows;

o Dbliski codziennemu doswiadczeniu czlowieka;

o sytuacyjny, a nie abstrakcyjny;

o zabarwiony agonistycznie — sytuacja komunika-
cyjna w przypadku oralnosci implikuje nieustajaca
reakcje stuchaczy, przez co umozliwia polemiki,
dyskusje i inne reakcje formutowane na biezaco''.
Ong dowodzi, ze upowszechnienie si¢ pisma wply-

neto nie tylko na sposéb formulowania zdan (np. dla

pisma typowe jest stosowanie zdecydowanie wiekszej
liczby konstrukgji podrzednych i unikanie powtorzen),
ale takze bezprecedensowy rozwdj zdolnosci anali-
tycznych (mozliwy dzigki swoistemu ,,zatrzymaniu”
mowy), ,samowystarczalno$¢” przekazu (w kulturach
oralnych stowo jest tylko jednym - obok gestu, into-
nacji, tembru glosu itp. — z elementéw ksztaltujacych

""" W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢, op. cit., s. 69-103.

znaczenie, podczas gdy w przypadku pisma sens tkwi
przede wszystkim w znakach graficznych) oraz wpro-
wadzenie dystansu i obiektywizmu'? - zapis, szczegolnie
za$ druk”, powoduje przejscie od dzwigku do obrazu,
od czasowosci do przestrzennosci, co pozwala na od-
izolowanie autora od wypowiedzi. Mowa oratora jest
zawsze ,jego mowq, za§ wydrukowana ksigzka moze
sta¢ si¢ obiektem krytyki ze strony jej tworcy, ktory
w miedzyczasie zmienil zdanie, by pozosta¢ na jednym
tylko przykladzie i nie wspomina¢ o problemach in-
tertekstualnosci oraz Barthesowskiej ,,$mierci autora”

Weszystko to jest istotne dla niniejszego wywodu,
poniewaz pokazuje, jak skomplikowany i niebinarny,
tj. niepozwalajacy sie uja¢ w opozycje: jezyk = pismo /
muzyka = dzwigk, jest omawiany problem. W efekcie
nie mozna bezkrytycznie przyjaé, sformutowanego
na poczatku niniejszych rozwazan, sadu, iz ,,nie ma
rudymentarnej réznicy miedzy sposobem kodowa-
nia jezyka oraz muzyki” Trzeba bowiem pamietac,
ze wspolczesnie do tego stopnia zinterioryzowalismy
pismo oraz druk, ze zupelnie ,,naturalne” jest dla nas
utozsamienie jezyka z zapisem. Ong dowodzi, ze dzi-
siejszy uzytkownik sfowa zawsze — réwniez wtedy, gdy
wyglasza mowe — mysli kategoriami tekstu i kompo-
nuje swa wypowiedz tak, jakby ja spisywal'’. Dzieje
sie tak nawet w przypadku wtornej oralnosci, z jaka
mamy do czynienia w $wiecie zdominowanym przez
media elektroniczne. Wydaje sig, ze to wlasnie za spra-
wa nieodwolalnej ,tekstualizacji” naszego myslenia
tak chetnie dokonujemy polaryzacji na jezyk (tekst)
i muzyke (dzwiegk), polaryzacji, ktora jest tylez myla-
ca, co nieuchronna. W obliczu tej niejednoznacznej
sytuacji warto — jak sadze — zada¢ pytanie o to, co
odréznia dzwiek jezykowy od dzwieku muzycznego,
czyli, przyjmujac bardzo szeroka definicje muzyki, od
pozostalych zjawisk akustycznych.

12 Tbidem, s. 131-207.

¥ Zmiany, jakie dokonaly si¢ pod wplywem druku, omowit
w swoich pismach - mig¢dzy innymi w stynnej Galaktyce Gutenberga
(The Gutenberg Galaxy. The Making of Typographic Man, 1962) -
Marshall McLuhan, skadingd nauczyciel Onga. Zob. M. McLuhan,
Wybér pism, przel. K. Jakubowicz, Warszawa 1975, s. 209-300; idem,
Galaktyka Gutenberga. Tworzenie czlowieka druku, przet. A. Woijtasik,
wstep G. Godlewski, Warszawa 2017.

4 Zob. WJ. Ong, Przeksztatcanie sig Srodkow przekazu: méwiona
ksigzka, przet. M.B. Fedewicz, [w:] Literatura ustna, op. cit., s. 311-323.
Cytowany artykut w wersji polskojezycznej ukazal sie po raz pier-
wszy w ,,Pamietniku Literackim” 1990 z. 1, s. 319-327, natomiast an-
gielski oryginat pochodzi z ksigzki Onga Interfaces of the World (1977).
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2. ASEMANTYCZNOSC MUZYKI

Jezykoznawstwo XX-wieczne, mimo zwrotu w strone
poziomu akustycznego, najczesciej nie stawia powyz-
szego pytania, poniewaz podejmuje refleksje nad ist-
niejacymi jezykami, a zatem selekcja materiatu badaw-
czego odbywa si¢ poprzez konfrontacje z zawarto$cia
stownika (niekoniecznie pisanego). Problemem tym
wielokrotnie zajmowata si¢ natomiast filozofia. Czesto
w refleksji nowozytnej istotowa réznice miedzy jezy-
kiem i muzyka sprowadzano do tego, iz pierwszy dziala
za pomoca pojeé, podczas gdy druga pozbawiona jest
zdolnos$ci ustanawiania kategorii oraz tworzenia zna-
czenia na zasadzie kodu. Takie rozumienie wlasciwosci
muzyki motywuje sie tym, ze dzwicki nie posiadaja
zdolnosci reprezentacji rzeczywistosci, tzn. nie mozna
za ich pomocg przedstawi¢ konkretnego przedmiotu
lub osoby’>. W efekcie powstaje wizja muzyki zwanej
»czystg, ktorej cecha podstawowa jest autoteliczno$é.
Brzmienia muzyczne tworzg w tym ujeciu mniej lub
bardziej wyrafinowane struktury, w obrebie ktérych
specyficzny ,,sens” muzyczny wynika z inherentnych
relacji kontrapunktycznych, napie¢ harmonicznych itp.
Ow sposéb ustanawiania muzycznego ,,znaczenia” -
ze wzgledu na brak zdolnosci kategoryzowania -
oddziela sie w filozofii nowozytnej od jezykowego
modelu kreowania sensu. Asemantycznos¢ muzyki
funkcjonuje w refleksji filozoficznej wrecz jako aksjo-
mat, ktéry ma rézne konsekwencje: na przykltad dla
Kanta stat sie podstawa, aby uzna¢ sztuke dzwigkow
za mniej wartosciowg od poezji, z kolei dla Schopen-
hauera apojeciowo$¢ stanowila zalete, poniewaz za-
pewniata bezposredni dostep do idei.

Najwigksze bodaj konsekwencje dla XIX- i XX-
-wiecznej estetyki muzycznej miata koncepcja Eduar-
da Hanslicka wylozona w rozprawie O pieknie w muzy-
ce'*. Dziatajacy w Wiedniu krytyk muzyczny dokonat
apologii podejscia zasadzajgcego si¢ na opisie inhe-
rentnych relacji miedzy poszczegolnymi elementami
utworu muzycznego (melodyka, harmonika, rytmi-
kg itp.). Hanslick zauwazal, co prawda, konotacyjne

15 Zob. E. Benveniste, Istota znaku jezykowego, [w:] Semiotyka dzis
i wezoraj. Wybor tekstow, red. J. Pelc, L. Koj, Wroctaw 1991, s. 284-288
(Nature du signe linguistique, 1939).

' E. Hanslick, O pieknie w muzyce. Studjum estetyczne, przel.
S. Niewiadomski, Warszawa 1903 (Vom Musikalisch-Schonen. Ein Bei-
trag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, 1854).

wias$ciwo$ci muzyki oraz jej zdolnos¢ wzbudzania roz-
norodnych uczué, niemniej zdecydowanie stwierdzil,
iz podstawa naukowego opisu — w przeciwienstwie do
popularnego odbioru — moze by¢ jedynie 6w system
relacji formalnych. W konsekwencji doszto do para-
doksalnej sytuacji, bowiem ,,prawdziwa’, tj. naukowa,
wiedza o muzyce skazana zostata na podejscie formal-
ne, skupione na analizie autotelicznych relacji miedzy
poszczegdlnymi elementami dzieta muzycznego, na-
tomiast do§wiadczenie odbioru muzycznego poucza-
to, iz wlasnie to, co wymyka si¢ opisowi formalnemu
(emocje, do$wiadczenie pigkna metafizycznego itp.),
stanowi o ogromnej popularnoséci sztuki dzwiekow.
Rozwijanie muzykologii inspirowanej oméwiong teo-
rig doprowadzilo do rozwarstwienia w obrebie nauk
humanistycznych. Wiedza o muzyce stopniowo prze-
radzata si¢ w hermetyczny system operujacy wyspe-
cjalizowanym jezykiem, ktory coraz bardziej odbiegat
od doswiadczenia stuchaczy. Proces ten polaczyt sie
z wyrugowaniem muzyki z programoéw edukacji po-
wszechnej', przez co doszlo do marginalizacji namy-
stu nad sztukg dzwiekdw. O fenomenie tym $wiadczy
miedzy innymi zaopatrzenie dzisiejszych ksiegarn,
bedace bezposrednim odzwierciedleniem zaintere-
sowania czytelnikéw. Dzial muzyczny - jesli w ogoé-
le wystepuje — najczesciej ogranicza si¢ do biografii
znanych kompozytoréw oraz monografii na temat po-
pularnych zespoléw, gwiazd rocka itp. Bardzo rzadko
mozna spotka¢ ksigzki z zakresu teorii, historii oraz
estetyki muzyki, podczas gdy podobne opracowania
dotyczace literatury, sztuki, teatru, filmu, nowych
mediéw i innych dziedzin sg podstawa zaopatrzenia
sklepow z literaturg humanistyczna. Ksigzki muzyczne
trafiajg zwykle do wyspecjalizowanych ksiegarn, gdzie
wraz z nutami s3 kupowane przez instrumentalistow,
kompozytoréw, dyrygentdw itd.

Sytuacja ta jest powszechna réwniez w polskich re-
aliach, niemniej zdarzajg si¢ od niej chlubne wyjatki.
Problem niewyrazalno$ci muzyki i nieadekwatnosci
opisu jezykowego do samego doswiadczenia stuchania

7 Na problem ten zwrécit uwage Nikolaus Harnoncourt w glos-
nej ksigzce Muzyka mowg dzwiekow (przel. M. Czajka, Warszawa
1995 [Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen Musikverstindnis,
1982]). Austriacki dyrygent i muzykolog przypomnial, ze do czasow
Rewolucji Francuskiej muzyka stanowila niezbywalny element wy-
ksztalcenia, a jej rozumienie nalezalo do podstaw wiedzy ogdlnej, za$
w okresie pozniejszym jej rola zaczeta ulega¢ stopniowej degradacji
i dzisiaj w procesie edukacji uchodzi za mato istotny dodatek.
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dzwiekow podjat ostatnio w kontekscie krytyki muzycz-
nej Filip Szatasek w ksigzce Jak pisac o muzyce'®. Autor
nie tylko ciekawie interpretuje stynne powiedzenie, iz
»pisanie o muzyce jest jak taficzenie o architekturze”
(Szalasek - paradoksalnie i nieco prowokacyjnie — do-
wodzi, ze zdanie to jest w istocie zachetg do pisania
o muzyce), ale przede wszystkim stawia nastepujacy
postulat: ,, Krytyka [muzyki] powinna mniej zajmowac
sie muzyka, a wiecej — sobg”"*. Autor, zgodziwszy si¢ —
mimo wszystko — na niewspétmierno$¢ dyskursow es-
tetycznych, dostrzega wielki potencjal w przejsciu od
hermetycznego, formalizujacego jezyka muzykologii
(postrzega go jako rodzaj ucieczki do wiezy z kosci
stoniowej) ku refleksji bardziej ,ludzkiej’, humani-
stycznej, tj. nakierowanej na podmiot®.

3. SEMANTYCZNOSC MUZYKI

Mimo ogromnego wplywu koncepcji Hanslicka do-
strzegano, ze stale powstawaly i powstaja dzieta mu-
zyczne, ktorych potencjal wynika ze sfery tego, co
znaczgce. Kompozytorzy réznych epok obdarzali
utwory tytulami i programami literackimi, a niektd-
rzy opierali calg koncepcje sztuki na nierozerwalnym
zwigzku muzyki, jezyka, teatru oraz innych elementéw
(np. Wagner, Skriabin). Nierzadko w tworczosci tej
samej osoby dochodzito do taczenia elementéw mu-
zyki czystej i programowej — Ludwig van Beethoven,
kompozytor, ktéry w ogromnej mierze uksztattowat
drogi rozwoju formy sonatowej (tj. formy uznawane;j
za klasyczny przyklad muzyki absolutnej), wprowa-
dzat w swych péznych kompozycjach tekst literac-
ki, by wskaza¢ tylko IX Symfonig z jej stynna Odg
do radosci.

W istocie praktyka muzyczna wymykata sie¢ ujeciu
Hanslicka, totez pod koniec wieku XIX oraz w pierw-
szej potowie wieku XX zainicjowano proby nauko-
wego opisu rozmaitych zjawisk reprezentacji w ob-
szarze muzyki. Podjeto si¢ wyjasnienia symboliki
muzycznej (szczegolnie donioste znaczenie ma praca
Arnolda Scheringa na temat symboliki w tworczosci

'8 F. Szalasek, Jak pisa¢ o muzyce. O wolnym stuchaniu, Gdansk
2015.

' Ibidem, s. 19.

2 Zob. tez M. Jabtonski, Przeciw muzykologii niewrazliwej, Poz-
nan 2014.

Johanna Sebastiana Bacha?'), stworzono podstawy
hermeneutyki muzycznej (podwaliny pod te dyscy-
pline polozyl Hermann Kretzschmar) i zaczgto badaé
systemy XVII- i XVIII-wiecznej retoryki muzycznej
(m.in. Hans Heinrich Unger). Powstaly bardzo spraw-
ne narzedzia opisu uwiklan semantycznych muzyki,
jednak badacze stale przyjmowali i przyjmuja zato-
zenie o prymarnej apojeciowosci sztuki dzwigkow,
przez co dochodzi do poznawczego peknigcia: z jed-
nej bowiem strony méwi si¢ o tym, ze istota muzyki
polega na jej asemantycznosci i tym, co przekracza
racjonalno$¢, z drugiej za$ podejmuje si¢ rozmaite
proby wyttumaczenia tego, ze w odbiorze laczymy
tworzywo muzyczne z rozmaitymi znaczeniami®.
Maria Piotrowska, referujac poglady Hansa Heinri-
cha Eggebrechta, pisze, iz ,sens w muzyce jest natury
czysto muzycznej’, i nieco dalej:

obok muzycznego sensu (Sinn) obecne s3 w muzyce, na row-
nych z nim prawach, struktura (Gefiige) oraz tres¢ (Gehalt).
[...] Treécia w muzyce jest to wszystko, co [...] poczatkowo by-
tujac w sferze »pozamuzycznej«, a potem przenikajac w $wiat
dzwiekow i determinujac ksztalt dzieta muzycznego, stalo sie
jego integralnym sktadnikiem?.

Model ten jest jednym z wielu mozliwych kom-
promiséw, wynikajacych z podstawowego peknie-
cia. Autorka - za Eggebrechtem® - przyjela istnie-
nie ,,sensu czysto muzycznego’, jednak dopelnita go
»tre$cia” pochodzacy z zewnatrz. Wymiary te zostaly
scalone w utworze muzycznym, co umozliwito mo-
wienie o ,treSci muzycznej’, niemniej ,tres¢”, czyli
to, co nalezy do porzadku znaczacego, semantycz-
nego i dyskursywnego, jest elementem zewnetrznym,
obcym i do pewnego stopnia narzuconym. Muzyka
pozostaje w tej koncepcji obszarem asemantycznosci,
a »tre$¢” staje si¢ jej komponentem pochodzacym
z innej przestrzeni.

Z problemem tym od wielu lat zmaga sie Leszek Po-
lony, muzykolog i teoretyk muzyki, ktéry zrekapitulowat

' A. Schering, Das Symbol in der Musik, Leipzig 1941.

2 Zob. K. Pisarkowa, Muzyka jako jezyk, ,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Prace Jezykoznawcze” 1989 z. 97, s. 13-40.

» M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji dla muzykologow,
Lublin 2007, s. 56.

# Zob. tez C. Dahlhaus, H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?,
przel. D. Lachowska, Warszawa 1992 (Was ist Musik?, 1985).
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polskie rozwazania na temat estetyki muzycznej®,
a takze wspolczesne badania dotyczace hermeneu-
tyki*® oraz symboliki muzycznej”’. W ksiazce Sym-
bol i muzyka uczony omowil rozmaite koncepcje
znaczenia (m.in. w semiotyce, filozofii analitycznej,
fenomenologii, hermeneutyce, psychoanalizie i antro-
pologii kulturowej) oraz mozliwo$¢ ich zastosowania
na gruncie muzycznym (Susanne Langer, Raymond
Monelle, Eero Tarasti, Krzysztof Guczalski) i - w kon-
sekwencji — wyrdznit kilka obszaréw do$wiadczenia,
do ktérych moga si¢ odnosi¢ struktury muzyczne
wystepujace w roli symbolu (m.in. ludzkie zycie emo-
cjonalne, przedmioty i zjawiska ze $wiata zewnetrz-
nego oraz pojecia i idee®®). Jest to ogromna zmiana
w stosunku do pogladu Hanslicka — wspdlczesna
muzykologia dostrzega bowiem role dyskursywnych
odniesien sztuki dzwickéw i opisuje rézne obszary
rzeczywistosci, ktére moga by¢ powigzane z muzyka,
niemniej refleksja dalej funkcjonuje w oparciu o ok-
symoroniczng formule ,wyrazania niewyrazalnego”
Sprzeczno$¢ ta wynika - zdaniem Polonego oraz
zdecydowanej wigkszosci muzykologow i filozofow —
z wlasciwosci semiozy muzycznej”.

Opisana powyzej sytuacja profiluje bardzo wyraz-
nie badania muzyczno-literackie, ktére nieustannie
zmagaj sie z owym peknigciem poznawczym. Prace
tego typu sa prowadzone w ramach literaturoznawstwa
i studiéw intermedialnych (dokladniejszym omoéwie-
niem zajmuje si¢ ponizej), niemniej konstatacje for-
mulowane w obrebie tych dyscyplin nie wyczerpujg -
rzecz jasna — omawianej problematyki. Jest ona roéw-
niez przedmiotem namystu w muzykologii (pod-
stawowe zagadnienia rozwazane s3 w obszarze es-
tetyki muzycznej*®, natomiast szczegétowe kwe-
stie podejmowane sg przede wszystkim - cho¢
nie wylacznie - w kontekscie muzyki wokalno-

» L. Polony, Polski ksztalt sporu o istote muzyki. Glowne tendencje
w polskiej mysli muzyczno-estetycznej od Oswiecenia po wspotczesnosé,
Krakow 1991.

* Idem, Hermeneutyka i muzyka, Krakéw 2003.

¥ Idem, Symbol i muzyka, Krakéw 2011.

* Ibidem, s. 273.

» Ibidem, s. 276.

% Zob. m.in. C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, przel. Z. Skow-
ron, Warszawa 2014 (Musikdsthetik, 1967); E. Fubini, Historia este-
tyki muzycznej, przel. Z. Skowron, Krakéw 1997 (Lestetica musicale
dallantichita al Settecento, 1976; Lestetica musicale dal Settecento
a oggi, 1964).

-instrumentalnej*'), filozofii*, antropologii kulturo-
wej®, sound studies* oraz w wielu innych obszarach
badan naukowych.

4. W STRONE LITERATUROZNAWSTWA

Powojenng refleksje naukowa na temat zwigzkéw mu-
zyki z literaturg® otwiera ksigzka Calvina S. Browna
Music and Literature. A Comparison of the Artsz 1948
roku. W przedmowie do rozprawy autor podkresla,

' Zwigzki muzyczno-literackie s3 istotnym elementem badan
nad retoryka muzyczng (m.in. F. Wesolowski, Wprowadzenie do
retoryki muzycznej, ,Zeszyty Naukowe. Akademia Muzyczna im.
Karola Lipinskiego we Wroctawiu” 1995 nr 64, s. 105-148; R.J. Wie-
czorek, Ut cantus consonet Verbis. Zwigzki muzyki ze stowem we
wloskiej refleksji muzycznej XVI wieku, Poznan 1995; S. Paczkowski,
Nauka o afektach w mysli muzycznej 1 potowy XVII wieku, Lublin
1998; T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna, Lublin
2006; T. Gorny, Zwigzki retoryki i muzyki - kantata ,,Christ lag in
Todesbanden” Jana Sebastiana Bacha, ,Ruch Literacki” 2012 nr 6,
s. 731-743), studiow nad opera, piesnig oraz wieloma innymi for-
mami i gatunkami muzyki wokalno-instrumentalnej (m.in. M. Bristi-
ger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnie# analizy muzycznej,
Krakéw 1986; Muzyka w kontekscie kultury. Studia dedykowane
profesorowi Mieczystawowi Tomaszewskiemu w osiemdziesigciolecie
urodzin, red. M. Janicka-Slysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakow
2001; M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Préby, szkice,
interpretacje, Krakow 2003; B. Pociej, Stowo i dzwiegk, [w:] idem,
Z perspektywy muzyki. Wybor szkicow, Warszawa 2005, s. 122-130;
M. Gmys, Poetyka teatru operowego Ferruccia Busoniego, Poznan
2005; Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykqg teatru
operowego, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Torun 2010; M. Bristiger,
Transkrypcje. Pisma i przektady, Gdansk 2010).

32 Zob. m.in. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w mu-
zyce. Préba ogolnej teorii na tle estetyki Susanne Langer, Krakow 1999;
Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakéw 2003; A. Checka-
Gotkowicz, Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki, Gdansk
2012 (szczegodlnie rozdzial III: Klopoty z muzycznym znaczeniem,
s. 111-159).

3 Zob. m.in. Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér tekstow,
oprac. G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima, Warszawa 2003; Antropo-
logia twérczosci stownej. Zagadnienia i wybor tekstéw, red. A. Karpo-
wicz, oprac. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz, J. Kowalska-Leder,
Warszawa 2012.

* W Polsce problematyce sound studies poswigcone zostaly
m.in. cztery specjalne numery czasopism: Audiofilia, ,,Teksty Drugie”
2015 nr 5 (m.in. A. Hejmej, W kulturze dzwieku. Stuchanie literatury,
s.88-102); Soundscape, ,Glissando” 2015 nr 26 (m.in. T. Misiak, Wiele
tysiecy wydobywajgcych sie szuméw. Diwigk w powiesciach Thomasa
Bernharda, s. 148-151); Pejzaze dzwiekowe przesztosci, ,Muzyka”
2014 nr 1; DZwigk, technologia, srodowisko, ,Kultura Wspdlczesna”
2012 nr 1.

* Problematyka zwigzkéw muzyki z literaturg sigga czasow
antycznych, niemniej w niniejszej pracy interesujag mnie jedynie
wspolczesne (tj. gtéwnie powojenne) badania naukowe prowadzone
w tym obszarze wiedzy.



Kilka uwag o badaniach muzyczno-literackich

ze jego zamierzeniem bylo przedstawienie syste-
matycznego studium tytulowej problematyki, ktora
wczesniej analizowano w sposdb niezorganizowany,
tzn. zajmowano si¢ pojedynczymi zagadnieniami, nie
uwzgledniajac zlozonosci calego pola badawczego.
Rozstrzygniecia Browna nie odgrywaja dzisiaj duzej
roli, niemniej to one wyznaczyly drogi rozwoju stu-
diéw muzyczno-literackich w kolejnych dekadach XX
wieku. Badacz ten przejat obowiazujace w filozofii
przekonanie o niedyskursywnos$ci muzyki i stwierdzit,
ze zdolno$¢ odsylania do rzeczywistosci zewnetrznej
jest tym, co odroéznia obie dziedziny sztuki®. Jego na-
stepcy powtarzali i wcigz powtarzajg ten poglad jako
rudymentarny skladnik komparatystycznych docie-
kan muzyczno-literackich. Steven Paul Scher, jeden
z najbardziej wptywowych uczonych w tym obszarze
badawczym, lapidarnie stwierdzit:

[...] kazde dzielo literackie jest zlozone ze stéw, przekazujg-
cych jaki$ rodzaj zdefiniowanego znaczenia pojeciowego [...].
Muzyka natomiast nie jest ztozona ze slow, totez wykazuje
brak znaczenia pojgciowego®.

Cytowany badacz stworzyl model®, ktdry stat
sie podstawowym opracowaniem metodologicznym
z zakresu word and music studies w drugiej potowie
XX wieku*. Uczony wiaczyt do obszaru badawczego
trzy podstawowe zagadnienia:

% C.S. Brown, Music and Literature. A Comparison of the Arts,
Athens (USA) 1948, s. 11.

7 S.P. Scher, Verbal Music in German Literature, New Haven-
London 1968, s. 163 [przel. T.G.]. Oto oryginalna wersja cytowanego
fragmentu: ,,[...] any literary work is composed of words conveying
some sort of definite conceptual meaning [...]. Music, on the other
hand, is not composed of words and therefore lacks conceptual
meaning’”.

% Model ten mozna odnalez¢ w wielu pracach Schera, m.in.
w tomie pos$wieconym relacjom literatury z innymi dziedzinami
wiedzy (Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, red.
J-P. Barricelli, ]. Gibaldi, New York 1982, s. 225-250) oraz artykule
Notes Toward a Theory of Verbal Music, ,Comparative Literature”
1970 nr 2, s. 147-156. Najwazniejsze prace Schera na temat zwigzkow
muzyczno-literackich zostaly zebrane w tomie zredagowanym przez
jego wspolpracownikow i wydanym w roku jego $mierci: Word and
Music Studies. Essays on Literature and Music (1967-2004) by Steven
Paul Scher, red. W. Bernhart, W. Wolf, Amsterdam-New York 2004.
Na polskim gruncie teorie Schera oméwil m.in. Andrzej Hejmej
(Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 10-14).

¥ Bardzo wielu badaczy zwigzkéw muzyczno-literackich przyj-
muje rozwigzanie Schera. Zob. m.in. Word and Music Studies:
Defining the Field. Proceedings of the First International Conference on
Word and Music Studies at Graz, 1997, red. W. Bernhart, S.P. Scher,

(1) ,literatur¢ w muzyce”, tj. wprowadzanie senséw lite-
rackich do muzyki, jak dzieje si¢ np. w muzyce pro-
gramowej;

(2) »,muzyke iliterature’, czyli wspdtwystepowanie dwéch
mediéw, jak to ma miejsce w przypadku muzyki wo-
kalnej;

(3) ,,muzyke w literaturze”, czyli rozmaite strategie wpro-
wadzania odniesient muzycznych do literatury — obszar
ten zawiera trzy podkategorie:

(a) muzyke stéw, czyli to, co odnosi si¢ do prozo-
dycznej warstwy jezyka (np. onomatopeje);

(b) muzyke werbalna, czyli sposoby wprowadzania
muzyki do $wiata literackiego za pomoca $rod-
kow jezykowych (np. opis koncertu);

(c) wykorzystanie struktur i technik muzycznych do
budowy formalnej dziefaliterackiego (np. literac-
kie ,,fugi”).

Omowiona koncepcja wyraznie wspiera si¢ na
tradycji estetycznej pouczajacej o niedyskursywnosci
muzyki. Scher stworzyl swoj model dzigki przyje-
ciu zalozenia o esencjalnych wlasciwosciach muzyki
(asemantycznos¢, autotelicznos¢ itd.) oraz literatury
(dyskursywnos¢, denotacyjnosé itp.) — np. kategoria
sliteratura w muzyce” dotyczy w gruncie rzeczy dys-
kursywnoséci w muzyce. Teoria ta jest zatem, z jed-
nej strony, interdyscyplinarna, przekracza bowiem
granice wasko zakrojonych dyscyplin badawczych
literaturoznawstwa i muzykologii, z drugiej jednak
funkcjonuje w paradygmacie okre§lonym przez ramy
owych dyscyplin.

W Polsce wspdlczesne studia muzyczno-literackie
zaczely sie rozwijaé w okresie powojennym. Wcze-
$niej panowato przekonanie o braku wystarczajacych
podstaw naukowych do formulowania wnioskéw, iz
w literaturze moze dochodzi¢ do imitacji muzyki.
Tadeusz Szulc* stwierdzil definitywnie, iz material
obu sztuk jest kranicowo rézny, a zatem nie moze
by¢ mowy o istotnych zwiazkach. Jedynym mozli-
wym przypadkiem wspolistnienia muzyki i literatury
jest, zdaniem Szulca, wprowadzenie pierwszej z nich
do $wiata przedstawionego drugiej. Istotna zmiana

W. Wolf, Amsterdam-Atlanta 1999; Music and Text: Critical Inquiries,
red. S.P. Scher, Cambridge 1992; Literatur und Musik. Ein Handbuch
zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebietes, red.
S.P. Scher, E. Schmidt, Berlin 1984.

4 T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937.
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nadeszta wraz z wydaniem ksigzki Tadeusza Mako-
wieckiego Muzyka w twérczosci Wyspiatiskiego z roku
1955. Badacz ten zauwazyt:

Mozemy juz bowiem stwierdzi¢, ze podobnie jak istnie-
ja dzieta literackie niezalezne od muzycznych i muzyczne
dalekie od literackich, istnialy i istnieja réwniez nie setki
i nie tysiace, ale dziesiatki tysigcy przykladéw najrézniej-
szych zwigzkéw miedzy literaturg i muzyka. [...] A z chwila
gdy co$ jest — moze i powinno by¢ poznane. Zadne straszaki
teoretyczne nie moga powstrzymac praktyki badan. Tylko -
jesli zbudowano je rzetelnie — nie wolno ich po prostu omi-
ja¢ jak straszakow na wroble, ale trzeba bra¢ w rachube jak
tablice ostrzegawcze modwigce, Ze teren jest podminowany.
A wszelkie tereny graniczne i w zZyciu, i w nauce zawsze naleza
do niebezpiecznych*'.

W latach 50. XX wieku w polskim literaturoznaw-
stwie panowalo jeszcze przekonanie, ze zwigzki mu-
zyczno-literackie sg mozliwe na gruncie eseistyki oraz
krytyki, ale nie w refleksji naukowej, totez wydana
posmiertnie ksigzka Makowieckiego, ze wzgledu na
wystepowanie autora przeciw tej ogolnie akceptowanej
tezie, zostala opatrzona ostrzegawcza notg wydaw-
niczg (!): ,Prace Tadeusza Makowieckiego Muzyka
w tworczosci Wyspiariskiego nalezy traktowac jako tezy
dyskusyjne, bedace wyrazem pogladow autora [...] "
Makowiecki, co prawda, zgodzil si¢ z Szulcem co do
tego, iz lekkomy$lne stosowanie terminéw muzyko-
logicznych w odniesieniu do literatury jest mozliwe
w recenzjach z koncertow i artykutach krytykow, lecz
niedopuszczalne w pracach naukowych, niemniej
podkreslil réwniez, ze istnieje ogromna liczba przy-
kladéw na wspétwystepowanie obu sztuk (od rapso-
dow bohaterskich, przez twdrczo$¢ $redniowiecznych
trubadurdw, az po muzyczng oprawe przy recytacji
wierszy w radiu) i dlatego niezbedne jest wypraco-
wanie odpowiedniej metodologii, pozwalajacej na
badanie tego typu zjawisk. W istocie trudno bylo nie
zgodzi¢ sie z Makowieckim, totez badacze stopniowo

1 T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze.
Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow
2002, s. 7-8. Przytoczony artykul jest czescig ksigzki Makowieckiego
Muzyka w twérczosci Wyspiatiskiego (Torun 1955).

2 T. Makowiecki, Muzyka w twérczosci Wyspiatiskiego, Torun
1955, druga strona oktadki.

odchodzili od ustalen Szulca® i konstruowali rozmaite
rozwigzania teoretyczne, pozwalajace mowic o zwiaz-
kach muzyki z literaturag. Do waznych prac z tego
zakresu naleza rozprawy Anny Baranczak®, Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej*’, Ewy Wiegandt*, Michata
Glowinskiego®, Jana Blonskiego®, Jozefa Opalskie-
go®, Stanistawa Dabrowskiego®, Jerzego Skarbowskie-
go’!, Czeslawa Zgorzelskiego®?, Andrzeja Hejmeja™
oraz wielu, wielu innych™.

# Zob. A. Hejmej, Od niemuzycznosci do muzycznosci, [w:] idem,
Muzycznos¢ dziela literackiego, op. cit., s. 21-67.

“ A. Baranczak, Poetycka ,muzykologia®, ,Teksty” 1972 nr 3,
s. 108-116.

* M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncep-
cji poezji, ,,Teksty” 1980 nr 2, s. 81-97.

“ E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej
XX wieku, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk. Z dziejéw form
artystycznych w literaturze polskiej LVI, red. T. Cieslikowska i J. Sta-
winski, Wroctaw 1980, s. 65-81.

¥ M. Glowinski, Literackos¢ muzyki - muzycznos¢ literatury,
[w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, op. cit., s. 103-114.

4 ]. Blonski, Ut musica poésis?, ,Tworczos¢” 1980 nr 9, s. 110-122.

4. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele
literackim, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, op. cit., s. 49-64.

0 S. Dabrowski, ,, Muzyka w literaturze” (Préba przeglagdu zaga-
dnient), ,Poezja” 1980 nr 3, s. 19-32.

5! J. Skarbowski, Literatura - muzyka. Zblizenia i dialogi, Warsza-
wa 1981.

2 C. Zgorzelski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej,
[w:] Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Kra-
kow 1984, s. 7-23.

3 A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki
interdyscyplinarnej, Krakow 2008.

* Tematyka ta poruszana jest w licznych tomach zbiorowych,
m.in.: Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych,
op. cit.; Intersemiotycznos$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie),
red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZzwiedz, Krakéw 2004; Literatura -
muzyka. O postrzeganiu zwigzkow muzyki z literaturg, red. W. Pio-
trowski, £6dz 2011; Dysonanse. Twérczos¢ Stefana Kisielewskiego
(1911-1991), red. A. Hejmej, K. Hawryszkow, K. Cudzich-Budniak,
Krakow 2011; Muzycznos¢ w dramacie i teatrze, red. E. Rzewuska,
J. Cymerman, Lublin 2013; Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej
literaturze europejskiej, red. A. Hejmej, T. Gorny, Krakow 2016.

Ponadto problematyka zwigzkéw muzyczno-literackich jest
istotnym elementem licznych opracowan monograficznych (m.in.
P. Kierzek, Muzyka w ,, Zywych kamieniach” Wactawa Berenta, Krakéw
2004; A. Seweryn, Poezja ,nutami niesiona”. O muzycznej recepcji
tworczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2008; B. Sniecikowska,
»Nuz w uhu”? Koncepcje diwieku w poezji polskiego futuryzmu,
Wroctaw 2008; G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska. Muzyka w pro-
zie fabularnej Jarostawa Iwaszkiewicza, Torun 2010; A. Reimann,
Muzyczny styl odbioru tekstow literackich. Iwaszkiewicz — Baranczak -
Rymbkiewicz — Grochowiak, Poznan 2013) oraz wielu innych ksigzek
iartykuléw (m.in. J. Opalski, , Sprawiedliwosé w pigknie”, czyli o muzy-
ce w twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] O twdrczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, red. A. Brodzka, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 191-203;
A. Matracka-Koécielny, Komponowanie dzwigkiem i stowem w twér-
czosci Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Iworczo$¢” 1990 nr 2, s. 90-97;



Kilka uwag o badaniach muzyczno-literackich

Nie sposob w krotkim artykule omowi¢ wszystkich
warto$ciowych koncepcji, dlatego ogranicze si¢ do
wskazania najwazniejszego w Polsce opracowania me-
todologicznego w obszarze zwigzkow muzyczno-lite-
rackich - jest nim model trzech muzycznoéci Andrzeja
Hejmeja, ktory wspiera sie na przedstawionej wyzej
teorii Stevena Paula Schera oraz rozstrzygnieciach
Ewy Wiegandt. W przywolywanej juz ksigzce Mu-
zycznos¢ dzieta literackiego krakowski uczony zrewi-
dowal polska tradycje studiow muzyczno-literackich
i wpisatl ja w szerokie pole nauki miedzynarodowe;j.
Hejmej rozwazyt zagadnienia zwigzane z Scherowska
kategoria ,,muzyki w literaturze” i - przeformutowu-
jac kluczowe w polskiej refleksji pojecie muzycznosci
dzieta literackiego — wyro6znil trzy typy muzycznosci
literatury:

a) muzycznos¢ I odnosi si¢ do $wiadomie ksztat-
towanej warstwy brzmieniowej dziela literackiego,
wykorzystuje prozodyczne wlasciwosci mowy;

b) muzycznos¢ II to rezultat wprowadzania mu-
zyki do literatury jako tematu;

¢) muzyczno$¢ 11T dotyczy interpretacji form i tech-
nik muzycznych w dziele literackim.

Dwie pierwsze kategorie nie budzg wigkszych kon-
trowersji i s3 akceptowane przez wiekszo$¢ wspotcze-
snych literaturoznawcow, jednak trzecia z nich, mo-
wigca o wykorzystaniu struktur i form muzycznych,
stale spotyka si¢ z krytyka i nieufnoscig. Dzieje si¢
tak z powodu - wielokrotnie juz tu omawianego -
rozgraniczenia na muzyke i literature ze wzgledu na
zdolno$¢ konstruowania znaczenia. Argumentuje sie

I. Puchalska, Sztuka adaptacji. Literatura romantyczna w operze
dziewigtnastowiecznej, Krakow 2004; K. Lipka, Styszalny krajobraz.
Szkice o powigzaniach muzyki i literatury, Warszawa 2004 — ksigzka jest
zbiorem publikowanych wczesniej esejow; A. Tenczynska, Obecnos¢
i obcosé muzyki. Pytania literaturoznawstwa o relacje miedzy sztukami,
[w:] Obcy - Obecny. Literatura, sztuka i kultura wobec innosci. Inny
i obcy w kulturze, cz. 3, red. P. Cieliczko, P. Kuciniski, Warszawa 2008,
s. 19-26; A. Opiela-Mrozik, Stendhal i Nerval - miedzy literaturg
a muzykg, ,Bez Poréwnania” 2010 nr 1, s. 33-41; T. Gérny, Muzyka
w ,Martwej Pasiece” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Konteksty Kultury”
2012 t. 8, s. 90-98; J. Barska, Staccato czy asyndeton? Kilka uwag
o ,umuzycznionej” prozie powiesciowej (na marginesie ,Syren”
Joyceu), ,Folia Litteraria Polonica” 2012 nr 2, s. 7-33; Z. Ossowska,
Poza jezykiem — o prébach muzycznego zapisu codziennosci, ,Mala
Kultura Wspétczesna” 2015/12/10: https://malakulturawspolczesna.
org/2015/12/10/zuzanna-ossowska-poza-jezykiem-o-probach-
muzycznego-zapisu-codziennosci/ (18.08.2016); M. Kmiecik, Drogi
negatywnosci. Nurt estetyczno-religijny w poezji i muzyce awangardowej
w XX wieku, Krakow 2016.

czesto, iz formy muzyczne sg na tyle abstrakcyjne
iasemantyczne, ze nie sposdb dokonac¢ ich przektadu
na grunt literatury, a réznica materialu jest nieprze-
kraczalng barierg. Hejmej rozwigzal ten problem, mo-
wiac o strategiach retorycznych, ktére pozwalaja na
literackg interpretacje okreslonych technik i struktur
muzycznych, o jezykowych sposobach imitacji tego,
co niejezykowe®. Wielu badaczy zwiagzkéw muzycz-
no-literackich powoluje sie na koncepcje Hejmeja,
a kategorie muzycznodci I, IT i III na stale weszly do
polskiego stownika literaturoznawczego®.

5. W STRONE BADAN
INTERMEDIALNYCH

W zwiazku z rozwojem multimediéw i ogromng po-
pularno$cia gatunkéw mieszanych, w drugiej potowie
XX wieku zaczeto podawaé w watpliwo$¢ perspektywe
esencjalistyczng i sposoby prowadzenia badan mu-
zyczno-literackich, ktore - jak przywolana wezeéniej
koncepcja Schera — nie wychodzg poza ograniczenia
wasko zdefiniowanych dyscyplin naukowych. Odpo-
wiedzig na te watpliwosci byly i sa miedzy innymi
studia intermedialne, czyli badania inspirowane ar-
tykutem Dicka Higginsa®, ktore poczatkowo prowa-
dzone byly gtéwnie w krajach niemieckojezycznych®,
jednak na przetomie XX i XXI wieku zaistnialy row-
niez w krajach anglo- i francuskojezycznych. Dzisiaj
stanowig one coraz czestszy sposob opisu rzeczywi-
sto$ci medialnej, o czym $wiadczg liczne monografie®,

> A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, op. cit., s. 63-67.

¢ Zob. m.in. Literatura - muzyka. O postrzeganiu zwigzkow
muzyki z literaturg, op. cit.; Dysonanse. Twérczos¢ Stefana Kisielewskie-
go (1911-1991), op. cit,; Muzycznos¢ w dramacie i teatrze, op. cit.;
Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej, op. cit.

7 D. Higgins, Intermedia, przet. M. i T. Zielinscy, [w:] idem,
Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, red. P. Ryp-
son, Gdansk 2000, s. 115-133 (Intermedia, 1966).

% Po raz pierwszy w dyskursie naukowym termin interme-
dialnos¢ pojawil si¢ w trakcie konferencji ,Hamburger Kolloquium
zur Intertextualitdt’, ktéra odbylta si¢ w 1982 roku w Hamburgu.
Zob. A.A. Hansen-Love, Intermedialitit und Intertextualitit. Proble-
me der Korrelation von Wort- und Bildkunst. Am Beispiel der russi-
schen Moderne, [w:] Dialog der Texte. Hamburger Kolloquium zur
Intertextualitit, red. W. Schmidt, W.D. Stempel, Wien 1983, s. 291-
-360.

% Zob. m.in. J.E. Miller, Intermedialitit. Formen moderner
kultureller Kommunikation, Minster 1996; Y. Spielmann, Inter-
medialitit. Das System Peter Greenaway, Miinchen 1998; W. Wolf,
The Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of
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tomy zbiorowe® oraz specjalne edycje czasopism,
poswiecone zagadnieniom intermedialnosci®. Po-
nadto przy Uniwersytecie w Montrealu w roku
1997 powstalo ,,Centrum Badan Intermedialnych”
(,Centre de recherche sur l'intermédialité”), ktore
wydaje czasopismo ,Intermédialités” w calosci po-
$wiecone omawianej problematyce, za$ prestizowe
wydawnictwo prac naukowych Rodopi uruchomi-
fo seri¢ ,,Studies in Intermediality” (SIM). Wreszcie
w wielu krajach prowadzone sg badania naukowe, by
przywola¢ tylko projekt zrealizowany niedawno na
Uniwersytecie w Diisseldorfie®, ktorego poklosiem
jest tom Intertextualitit, Intermedialitit, Transme-
dialitdt. Zur Beziehung zwischen Literatur und an-
deren Medien, zbierajacy prace czolowych teorety-
kow intermedialnosci (m.in. Wernera Wolfa, Jiirgena
E. Miillera oraz Joachima Paecha®).

Na gruncie polskim badania intermedialne obec-
ne s3 od okoto dwoch dekad®. W obszarze zwigzkow
muzyczno-literackich intermedialno$cig zajat sie mie-
dzy innymi Andrzej Hejmej, ktéry omoéwit podstawy
nowego paradygmatu w perspektywie wspotczesnej
komparatystyki®® i zastosowal narzedzia intermedialne
do analizy literatury polskiej, rewidujgc tym samym
wczesniejszg koncepcje trzech muzycznosci i dystan-
sujac sie od niej (mimo to cieszy si¢ ona duza popular-
noscig wérdd polskich badaczy, o czym $wiadczy m.in.
ukazanie si¢ trzeciego wydania ksigzki Muzycznosé

Intermediality, Amsterdam-Atlanta 1999; 1.O. Rajewsky, Interme-
dialitdt, Tubingen-Basel 2002.

% Zob. m.in. Intermedialitit - Analog/Digital. Theorien — Metho-
den - Analysen, red. J. Paech, J. Schroter, Miinchen 2008; Media
Encounters and Media Theories, red. ].E. Miiller, Miinster 2008.

' Zob. m.in. Literatur inter- und transmedial, ,,Amsterdamer
Beitrdge zur Neueren Germanistik” 2012 nr 82; Sprache Intermedial.
Stimme und Schrift, Bild und Ton, ,Institut fiir Deutsche Sprache
Jahrbuch” 2009.

6 Strona internetowa projektu znajduje si¢ pod adresem: http://
intermedialitaet.phil.hhu.de.

& Intertextualitit, Intermedialitit, Transmedialitit. Zur Bezie-
hung zwischen Literatur und anderen Medien, red. V.C. Dorr, T. Kur-
winkel, Wiirzburg 2014.

# Zob. m.in. A. Gw6zdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami,
Krakow 1997; M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne. O me-
diach w kulturze wspélczesnej, Warszawa 2003; K. Chmielecki,
Estetyczne teorie intermedialnosci czy estetyka intermedialnosci”?
Préba okreslenia ram teoretycznych refleksji na temat intermedialnosci,
»Przeglad Kulturoznawczy” 2006 nr 1, s. 118-133; idem, Estetyka
intermedialnosci, Krakow 2008.

% A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturo-
we, Krakow 2013.

dzieta literackiego®). Z kolei Magdalena Wasilew-
ska-Chmura® rozwazyla problem intermedialnosci
w kontekscie tradycji badan miedzyartystycznych
i zastosowala omawiang koncepcje do badan nad li-
teraturg szwedzka. Z punktu widzenia podstawowych
delimitacji pojeciowych istotny wydaje si¢ moment,
w ktérym badaczka ta rozwaza relacje miedzy inter-
medialno$cig i intertekstualno$cia. Otoéz, gdy przyj-
mie sie szeroka definicje tekstu jako systemu semio-
tycznego, zakresy pojeciowe intertekstualnosci oraz
intermedialno$ci beda si¢ pokrywac i odrdznianie
ich nie bedzie zasadne. Wasilewska-Chmura twierdzi
jednak - za Miillerem i Paechem - Ze ujecie to pro-
wadzi do zaniku specyfiki poszczegélnych medidow
i zatracenia potencjalu rozwigzan formalnych, jaki
w nich tkwi. Uczona jest zwolenniczka perspektywy,
zgodnie z ktdrg intertekstualno$¢ odnosi sie do relacji
miedzy réznymi tekstami stownymi, natomiast inter-
medialno$¢ - jako pojecie szersze — obejmuje swym
zakresem wszystkie rodzaje relacji medialnych®. Wa-
silewska-Chmura pisze rowniez:

Dla refleksji intermedialnej istotne jest wigc rozrdznienie
zwigzkow medialnych w artefakcie i ich relacji w dyskursach
krytycznych, jako ze pojeciowy charakter poznania daje je-
zykowi pewna przewage wobec sztuk niewerbalnych i moze
prowadzi¢ do ich zawlaszczania®.

Te stowa badaczki dowodza, iz badania inter-
medialne s3 rodzajem kompromisu: z jednej strony
podwazaja bowiem esencjalistyczng wizje mediow
i dowodzg, ze ich czysto$¢ jest fikcjg, z drugiej jed-
nak bronig ich charakterystycznych cech - w tym
przypadku podkreslone zostalo, szczegélnie istotne
dla niniejszych rozwazan, przeswiadczenie o poje-
ciowej istocie jezyka i apojeciowej istocie mediow
niewerbalnych.

% A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012.

¢ M. Wasilewska-Chmura, Przestrzeri intermedialna literatury
i muzyki. Muzyka jako model i tworzywo w szwedzkiej poezji poznego
modernizmu i neoawangardy, Krakéw 2011.

% Podobnie problem ten ujmuje m.in. W. Wolf, Intermediality
and Intertextuality as ,Intersemiotic” Forms, [w:] idem, The Musica-
lization of Fiction, op. cit., s. 46-48.

% M. Wasilewska-Chmura, Przestrzeri intermedialna literatury
i muzyki, op. cit., s. 34.
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W podobny sposéb rozumie ten problem Wer-
ner Wolf, tworca wielokrotnie dopracowywanego”
i rozpowszechnionego w obszarze badan muzycz-
no-literackich modelu relacji intermedialnych. Dla
austriackiego badacza niedyskursywnos¢ muzyki jest
pewnikiem, w oparciu o ktéry mozna rozrézniaé wia-
$ciwoéci muzyki i jezyka. Wolf wprowadzil jednak
istotne modyfikacje w stosunku do typologii Schera.
Rozréznil dwa obszary intermedialnosci: ,,zewnatrz-”
i ,wewnatrz-kompozycyjng. Druga z nich pokrywa
sie z zakresem koncepcji Schera, natomiast pierw-
sza obejmuje zjawiska, ktdre si¢ w niej nie mieszcza.
Intermedialno$¢ ,,zewnatrz-kompozycyjna” dotyczy,
wedlug Wolfa, dwdch pol badawczych:

a) transmedialnosci, czyli zjawisk, ktore wystepuja
w wielu réznych mediach, ale ich istota nie pokrywa
sie z wlasciwosciami zadnego z nich. Dobrym przy-
kfadem jest fenomen rytmu, obecny w wielu dzie-
dzinach sztuki, miedzy innymi literaturze i muzyce;

b) transpozycyjnosci intermedialnej, czyli zjawisk
dokonujacych si¢ w procesie przektadu okreslonego
dzieta sztuki z jednego medium na inne, na przyklad
podczas adaptacji filmowej lub teatralne;j.

Wolf zwrdcit uwage, ze problemy te nie byly wy-
starczajaco obecne na gruncie badan muzyczno-lite-
rackich i powigzal ten fakt z ich literaturocentryczna
orientacja. Dostrzezenie i dowarto$ciowanie zjawisk
transmedialnoéci oraz transpozycyjnosci intermedial-
nej jest bardzo istotne, poniewaz umozliwia zanegowa-
nie perspektywy esencjalistycznej. Na przyklad pojecie
transmedialnosci odnosi sie do zjawisk, ktdrych istoty
nie determinuje w sposéb skonczony jedno medium -
przeciwnie, dotyczy tego, co sytuuje sie poza wia-
$ciwoéciami okreslonych mediéw i jednoczesnie jest
typowe dla wielu z nich (np. rytmicznos¢, narracyj-
nos¢). Warto jednak zauwazy¢, ze Wolf, co prawda,
dostrzega takie zjawiska jak transmedialno$¢ i brak ich
przynaleznosci do okreslonego srodka przekazu, ale
jednocze$nie utrzymuje w mocy tradycyjng opozycje
miedzy semantyczno$cig jezyka i asemantycznoscia

70 Zob. W. Wolf, Intermedialitit: Konzept, literaturwissenschaft-
liche Relevanz, Typologie, intermediale Formen, [w:] Intertextualitdt,
Intermedialitit, Transmedialitdt, op. cit., s. 11-45; idem, The Musica-
lization of Fiction, op. cit., s. 51-70; idem, Musicalized Fiction and
Intermediality. Theoretical Aspects of Word and Music Studies, [w:] Word
and Music Studies. Defining the Field, op. cit., s. 37-58.

muzyki”. Opozycja ta funduje za$ podstawowe wla-
$ciwosci interesujacych nas medidw i przyczynia sie
do esengcjalistycznego rozumienia ich natury. Wydaje
sie zatem, Ze nie sposob rozwigzac tej sprzecznosci
i skazani jesteSmy na owg podwdjnos$¢ myslenia.

6. PODSUMOWANIE

Krétko podsumowujac powyzsze rozwazania, chcial-
bym zwrdci¢ uwage na role studiéw nad oralnoscia
i pis$miennoscig dla podstawowych rozstrzygniec
w obszarze badan zwigzkéw muzyczno-literackich.
Konstatacje sformutowane miedzy innymi przez Par-
ryego, Lorda i Onga, z jednej strony, pozwalajg na
ostabienie opozycji jezyk = pismo / muzyka = dzwiek,
z drugiej za$ sprawiaja, ze jest catkowicie zrozumia-
te, dlaczego opozycja ta jest tak bardzo popularna -
uswiadamiaja bowiem, ze sposob funkcjonowania je-
zyka jest w duzym stopniu uzalezniony od stosowanej
technologii utrwalania mowy. Zgodnie z twierdze-
niami Onga, pismo, druk oraz media elektroniczne
do tego stopnia wplywaja na sposéb komunikowania
sie ludzi, Ze wspolczesnie — nawet konstruujgc wypo-
wiedz ustng - nad wyraz czesto myslimy kategoriami
zapisanego tekstu. W konsekwencji jezyk traktujemy
jako tekst i zubazamy go o cale spektrum aspektéw
zwigzanych z dzwiekowoscig, jednoczesnie spychajac
walory czysto brzmieniowe do domeny asemantycz-
nej muzyki.

To dlatego rozmaite strategie literackie zwigzane
z prozodia jezyka nazywa sie czesto ,muzycznymi’,
»~melodyjnymi’, a takie figury jak echolalia czy asonans
interpretuje sie jako wychylenie ku temu, co niedys-
kursywne, metafizyczne, muzyczne. Nieprzypadkowo
eksperymenty awangardowe z pierwszych dekad XX
wieku, w ktdrych $wiadomie negowano porzadek ra-
cjonalnosci, tak chetnie siegaja po rozwigzania z za-
kresu muzycznoéci 1. Z kolei $ciéle formalistyczne
tendencje w literaturze, sklonnosci do powtarzania
pewnych elementéw kompozycji jezykowej czesto
ttumaczy sie¢ w oparciu o kategori¢ muzycznosci I1I

' 'W. Wolf, Intermediality Revisited: Reflections on Word and
Music Relations in the Context of a General Typology of Intermediality,
[w:] Word and Music Studies. Essays in Honor of Steven Paul Scher
and on Cultural Identity and the Musical Stage, red. S.M. Lodato,
S. Aspden, W. Bernhart, Amsterdam-New York 2002, s. 24.
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(np. przez analogie do muzycznego ronda, fugi, sonaty
oraz innych form). ,,Czysta” jakoby konstrukcyjno$¢
kojarzy sie ze sztuka dzwigkow dlatego wlasnie, ze
sama w sobie uznawana jest za asemantyczng. Prze-
konanie o tym, ze istota muzyki jest wyrafinowa-
na sztuka tworzenia abstrakcyjnych i autotelicznych
kompozycji jest odpowiedzialne za to, ze literature
wykazujacg takie tendencje nazywamy ,,muzyczng”

Wszystko to jest istotne o tyle, Ze u§wiadamia, jak
bardzo aparat pojeciowy studiéw muzyczno-literac-
kich uwarunkowany jest filozoficznym aksjomatem
asemantycznosci muzyki. Nawet badania interme-
dialne, ktore staraja sie zanegowac perspektywe esen-
cjalistyczng, nie potrafig satysfakcjonujaco rozstrzy-
gna¢ probleméw wynikajacych z omawianego w tej
pracy pekniecia poznawczego. By¢ moze dzieje sie
tak dlatego, ze owo ,,satysfakcjonujace rozstrzygnie-
cie” jest jedynie pochodng marzenia o uporzadkowa-
nym, czystym i definiowalnym $wiecie, podczas gdy
rzeczywisto$¢ nieustannie wymyka sie¢ kategoryzacji
i z szelmowskim u$miechem podsuwa wyjatki? By¢
moze nalezy zatem porzuci¢ marzenie o doskonatych
definicjach i przesta¢ utyskiwac na ,,ontologiczne roz-
nice” w materiale? By¢ moze racje ma Filip Szatasek,
gdy pisze, ze uswiadomienie sobie fenomenu nieopi-
sywalnosci muzyki jest — paradoksalnie — szansg i wy-
zwoleniem dla tego, kto chce ja opisa¢? By¢ moze...
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SUMMARY
Tomasz Gérny

A few remarks on word and music studies

In this paper, the author first discusses and challenges the popular
opinion that music essentially amounts to sounds and language to
graphic representation, as well as problematising, on the basis of
studies of orality, Ferdinand de Saussure’s contrasting thesis that
the essence of language is confined to its sound. He goes on to en-
quire what distinguishes a musical sound from a linguistic sound,
noting that, according to the findings of music philosophy, lan-
guage is distinguished by the ability to establish meaning in terms
of a code. Linguistic sound refers to notions and creates discourse,
whilst musical sound is primarily devoid of that ability. That is an
axiom which on one hand underpins musicology and on the other
distinctly characterises word and music studies. The author goes on
to give

a brief outline of the principal models that organise this field of re-
search (Steven Paul Scher, Werner Wolf, Andrzej Hejme;j).

Keywords
music, literature, meaning of sound, Scher, Wolf, Hejmej



