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Samuel Beckett mial kiedy$ powiedzie¢ o Sfowach
i muzyce, sztuce radiowej z 1961 roku, ze ,,bezwzgled-
nie konczy si¢ ona zwycigstwem muzyki”. Innym ra-
zem stwierdzit z kolei — music always wins. Wydaje
si¢ to jednak mocno podejrzane. W jaki bowiem
sposob muzyka miataby wygra¢é, skoro w $wiecie
Becketta wszystko konczy si¢ rOwnomiernym niepo-
wodzeniem? Z pewno$ciag wypowiedzi autora Molloya
nalezy rozwaza¢ w kontekscie zagadnienia referencyj-
nosci jezyka werbalnego i nadawania znaczen, ktére
Beckettowi cigzylo, a zarazem bylo konieczne, zeby
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Projekt ,4 for Beckett’, ktérego kuratorem byt Pawel
Krzaczkowski, to cykl dwoch koncertow (2014-2015), na ktore
zlozyly si¢ premierowe wykonania kompozycji Wojciecha Blecharza,
Dominika Karskiego, Stawomira Wojciechowskiego oraz Joanny
Wozny, instrumentalne improwizacje na temat prac graficznych
Moniki Zawadzki, a takze (najprawdopodobniej) polska premiera
utworu W dali ptak Tomasza Sikorskiego. Projekt realizowany byt
we wspolpracy z Fundacjg 4.99 oraz przy wsparciu organizacyjnym
TR Warszawa. Utwory: Wojciech Blecharz, no more stories na dwa
flety i media elektroniczne, na podstawie Cascando Samuela Becketta;
Dominik Karski, unsearchable na flet basowy, klawesyn i instrumenty
perkusyjne, na podstawie The Unnamable Samuela Becketta; Tomasz
Sikorski, W dali ptak, utwor na klawikord lub fortepian, nagrany
klawikord lub fortepian i glos méwiacy szeptem, do tekstu Samuela
Becketta W dali ptak; Joanna Wozny, little falls ... apart na sopran,
skrzypce, klarnet, fortepian oraz instrumenty perkusyjne, na pod-
stawie sztuki Happy Days Samuela Becketta; Kolektyw 404, Pokdj 404,
utwér multimedialny inspirowany tworczoscia Samuela Becketta,
koncepcja: Pawel Krzaczkowski, Stawomir Wojciechowski.
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przekopywac¢ si¢ przez stowa w poszukiwaniu ich
zaprzeczenia jako abstrakeji 1 brzmienia. Nie jest to
przy tym proces, ktory zbawia. Raczej radykalizuje
historyczne tendencje do negowania znaczenia i ja-
kosciowego wymiaru rzeczywisto$ci. Jesli znak jest
sladem $ladu, to zadanie, jakie stawia przed soba
pisarz, polega na zacieraniu tych $§ladéw, a zarazem
szukaniu szczelin w znaczeniu, ktére wyjawiajg nie-
usuwalng niespdjnos¢ i ztudnos¢ podmiotu. Okresla
sie on bowiem jako ,,co$ konkretnego’, cho¢ istnieje
na mocy aktu mowy jako nieustanne zwracanie si¢ do
ucha z obietnicg ,,jestes”. Innymi stowy, nie ma prawdy
w moéwieniu i nie ma podmiotu, ale akt mdwienia,
ktory konstytuuje podmiot jako ,co$ konkretnego”
poprzez nieprawde stuchajacej si¢ mowy. Dlatego za-
gadnienie odmiennych sposobéw stuchania muzyki
i literatury stato si¢ dla Becketta tak istotne. Szcze-
gélnie silnie zaznacza sie to na przetomie lat 50. i 60.,
kiedy powstaly trzy sztuki radiowe: Sfowa i muzyka,
Cascando oraz Skecz radiowy, ktore tematyzuja i pro-
blematyzuja te relacje. By¢ moze zwyciestwo — stowo
spoza stownika Becketta — polega na tym, ze muzyke
tatwiej okresla si¢ jako abstrakcje. Pozniejsza twor-
czo$¢ Becketta potwierdza przypuszczenie, ze jezyk
byt dla niego przede wszystkim sumg pulapek, ktére
trzeba omina¢. Dlatego $wiat przedstawiony redu-
kuje sie ad minimum, stowa za$ staja sie obiektami,



4 for Beckett. Uwagi na marginesie

ktérymi si¢ potrzasa, by ukazaé ,znaczenie” jako
panowanie, a ,podmiot” jako podleglos¢. Pdzna
tworczo$¢ Becketta to w gruncie rzeczy ukazywanie
mechanizmu panowania jako znakowania, zarazem
proba wyjscia z pulapki znaczenia, gdzie stowo staje
sie przede wszystkim dzwigkiem i rytmem.

Innym razem Samuel Beckett stwierdzil, ze trzeba
»znalez¢ forme, ktora wychodzitaby naprzeciw catego
bataganu” i to wlasnie jest ,,zadaniem dla wspdlczesnej
sztuki”. Powstaje wiec kluczowe pytanie o to, w jaki
sposdb oznajmi¢ w obszarze sztuki batagan i chaos.
Jest to bez watpienia jedno z fundamentalnych zagad-
nien tworczosci Becketta. Radykalny chaos nie jest
bowiem w stanie komunikowac¢ si¢ w takim sensie, ze
jest z zalozenia przeciwko jakiejkolwiek konstytucji
sensow. Nawet takiej, ktéra oznajmia jego samego.
Sztuka nie moze sie z kolei obej$¢ bez form, gestow
ramowania, ktdre nadajg przedmiotowi lub procesowi
ksztalt. Dlatego forma i znaczenie, ktore z zalozenia
jest w tym wypadku przeciw formie, wytwarzajg u Bec-
ketta podstawowy konflikt, co wymagalo okreslenia
warunkow gry pomiedzy sprzecznymi i znoszacymi
sie wektorami. Wprowadzenie zewnetrznej instancji
panowania i interpretowania chaosu byloby przy-
wolaniem starego entourage’u racjonalizmu, gdzie
rozum jest w stanie zachowa¢ dominujaca pozycje
wobec materialu my$lenia, ktéry w tym wypadku
okreslony zostal jako chaos, deklarujac zwyciestwo
rozumu nad zasadg rzeczywisto$ci. Beckett jednak
fundamentalnie nie zgadzal si¢ z takim rozwigza-
niem. Rozum jest tu bowiem jednym z artefaktow
rzeczywistosci i jako taki przynalezy rowniez do po-
rzadku chaotycznego. Przy calym racjonalizmie, na
jaki moglby si¢ zdoby¢. U Becketta nie ma bowiem
miejsca na uprzywilejowang pozycje poznawcza, czy
tez stanowi ona element horyzontalnego wysypiska
$mieci. Zycie bowiem, jako forma $wiadomosci, czy
tez $wiadomos¢ jako przejaw zycia, znajduje sie juz
w $wiecie, nie jest uprzednie wobec $wiata i nie ma
wobec tego $wiata autonomii, co najwyzej zdolne jest
do réznych form wypowiadania si¢ na temat $wiata,
ukladania go w racjonalne figury, ktérymi rzadzi za-
sada symetrii stow, ich powtdrzenia i uporzadkowania
w serie, czyli zgeometryzowana forma logiczna. Tym,
co gwarantuje racjonalno$¢, sa przede wszystkim fi-
gury geometryczne, przez ktdre serie stow nabieraja
okreslonosci i domykaja si¢ jako systemy. Widaé to

doskonale w balecie Kwadrat, gdzie przez geome-
tryczne pole przechodzg pochylone postaci ludzkie.
Wyczerpuja one mozliwe kombinacje poruszania sie
po krawedziach pola i jego niepelnych przekatnych,
zarazem nie moga wejs¢ do $rodka, ktéry mozna
wlasnie czyta¢ jako utracong pozycje centralna, jaka
przez stulecia reprezentowal rozum jako nadrzedna
instancja, w ktorej wyjawia si¢ prawda rzeczywistosci
i z ktérej mozna ogladac niejako rzeczywistos$¢ jako
panorame. Beckett sugeruje tymczasem, ze taka po-
zycja poznawcza nie jest juz mozliwa, a rozum utracit
swoje panowanie. Co wigcej, byla ona jedynie jego
zludzeniem. Pozostaje w zwigzku z tym pytanie o to,
w jaki sposob przetozy¢ taka konstatacje na forme li-
teracka. W jaki sposdb ,,chaosologia” moze odnalez¢
sie i wypowiedzie¢ w rzeczywistosci tekstu, tak zeby
centralna pozycja rozumu nie wracala. Jedno rozwia-
zanie to radykalny chaos tekstu jako przypadkowos¢
stowa-rzeczy. Wtedy jednak literatura traci swéj wy-
miar formalny i przestaje by¢ literatura, przestaje tez
komunikowa¢, traci tez swoje stawki w obszarze gestu
tworczego jako obojetna arbitralnos¢. Dlatego Beckett
zwrdcit sie do muzyki, w ktoérej odnalazt mechanizm
strukturowania materialu poprzez abstrakcyjne formy.
Na przyklad da capo al fine, forma sonatowa, a wigc
ekspozycja tematu, przetworzenie i repryza. Tych
form i mechanizmdw jest znacznie wiecej. Dzielg sie
one na dwa podstawowe rodzaje, a réznica miedzy
nimi polega na skali operowania materialem. Z jed-
nej strony sg to formy zlozone, ktdére zawierajg cate
systemy slow i opowiesci podlegajace powtdrzeniom
i przetworzeniom. Z drugiej strony — pojedyncze fra-
zy, ktore ulegaja przetworzeniom kombinatorycznym.
Wywdd i formowanie tekstu nie polega tutaj na lo-
gicznym wynikaniu czy nawet logicznym nastepstwie
czasowym jak w tradycyjnej narracji, ale na uklada-
niu stéw w serie brzmieniowe, ktdre podobnie jak
dzwieki moga podlega¢ przeksztalceniom chocby
poprzez zmiane pozycji w serii. Te ostatnie skladaja
sie na bardziej ztozone zespoly, ktére na wyzszym
poziomie réwniez moga podlega¢ przeksztatceniom
jako domkniete formy.

Zastosowanie technik kompozytorskich, muzycz-
nych schematow formalnych, i szerzej, muzycznego
strukturyzowania, stuzylo z jednej strony uniknieciu
racjonalistycznego panowania mysli nad rzeczywi-
sto$cig, z drugiej strony stwarzalo ramy redukujace
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arbitralnos¢ stosunku forma - tres¢, jednoczesnie
nadajac chaosowi charakter formalny pozostajacy
wcigz immanentna czescig chaosu. Dominuje tu zatem
mysélenie fraktalne. Tymi fraktalami sg $mieci, ktére
powiekszane i pomniejszane ujawniajg za kazdym
razem swoja identyczng $mieciowo$¢. Nie majg one
jednak jako takie formy jako czego$ od nich odsepa-
rowanego, poniewaz zasada $mieciowa polega wlasnie
na tym, ze rzeczy utracily swoja forme i moga by¢
jedynie czyms$ negatywnym wobec formy. W tym sen-
sie forma jest u Becketta zawsze negatywnoscia, nie
jest sensotworcza, ale dezorganizujaca. W tym sensie
forma muzyczna jako abstrakcja pozwalata Beckettowi
na konstytuowanie formy w obszarze negatywno$ci.
Sam gest porzadkowania pozostaje tu czescia hory-
zontalnego $mietniska, mechanizmem, w jaki $mieci
postrzega sie w formach §wiadomosci, ktore majg za-
zwyczaj charakter imperatywny, co stanowi jej pozy-
cje odnoszenia sie do $wiata. Tg forma jest my$lenie,
ktore porzadkuje jako swoéj opus operandi co$ nie do
uporzadkowania. I tutaj pojawiajg sie formy muzycz-
ne jako metafory i metonimie czystego formowania,
ktére méwia o gescie formotwoérczym jako gescie
wprowadzajacym formalny fad do tego, co realnie
formy nie ma. Nie jest to bowiem tad Beckettowski,
ale uzywany przez niego mechanizm wskazywania
na tego fadu $mier¢. Pojawia sie on przede wszyst-
kim jako obsesja i jako imperatyw, nie wychylajac
sie poza horyzont $mietniska i umykajac mu jedynie
jako imperatyw formy. Ciagle jest to jednak prze-
kiadanie $mieci z miejsca na miejsce, ktére w zaden
sposOb nie narusza $mieciowatosci $mietniska. Jak
w Czekajgc na Godota, kiedy padaja stowa: ,,Mysl,
$winio”. Myslenie jako porzadkowanie rzeczywisto-
$ci pojawia sie tu zatem jako rezultat czego$ zupetl-
nie spoza jego porzadku, z gestu imperatywnego, co
wiecej, z imperatywu o charakterze przemocowym.
W tym sensie porzadek pojawia sie u Becketta po-
przez zewnetrzng i samozwrotng forme jezykows,
ktéra sama sobie nakazuje porzadkowanie w obsza-
rze niemozliwosci uporzadkowania. Widac to jeszcze
bardziej dobitnie w What Where, gdzie zewnetrzny
i odcielesniony glos dobywajacy sie z megafonu po-
rzadkuje i uklada w serie nie tylko ruchy postaci na
scenie, ich pozycje w przestrzeni, ale tez wypowiadane
przez nie stowa-rzeczy. Powstaje w ten sposéb forma,
ale tylko in abstracto, jako jej jednolito$¢ z trescia,

gdzie jedno i drugie traci racjonalistyczne roszczenie
waznosciowe. Stan, ktory Beckett uznawal w muzyce.
Demiurgiczng zagadka u Becketta pozostaje wszakze
pytanie o dyrygenta, a wigc mechanizm tworzenia
sie imperatywoéw. W tym sensie mozna by napisa¢,
ze poprzez zaprzeczanie stowa Beckett poszedt poza
muzyke. Tam gdzie przetwarzal stowa w muzyke.
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The work of Samuel Beckett has faced the problem of showing the
ontological and epistemological chaos by means of literature. To
do this he had to find a tool to organize the linguistic material that
would provide flexibility in dealing with literary material as chaos,
while giving the opportunity to rule over it. Hence, the key to his
work became structuring literary text by means of musical forms,

in which he found substantial freedom and structural discipline.
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