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Cho¢ tworczo$¢ ,,kompozytora z trzech $wiatéw” —
jak nazwala Mieczystawa Wajnberga w tytule swojej
ksigzki Danuta Gwizdalanka? - zaczyna powoli prze-
zywac swoje odrodzenie, i tak niesamowity wydaje sie
fakt, iz jego dorobek artystyczny pozostaje zagadka
czy tajemnicy dla szerokiego grona odbiorcow: tak
zawodowych muzykow, jak i melomanéw. Mimo iz
w roku biezagcym mija 21 rocznica $mierci urodzone-
go w Warszawie kompozytora, jak dotad pojawily sie
jedynie dwa calo$ciowe opracowania jego zyciorysu
i tworczosci, i to w skali $wiatowej. Jak podaje po-
wolane przez Linusa Rotha® International Mieczyslaw

! Formula, ktéra zegnaja sie Zydzi na zakoriczenie ceremonii
pogrzebowej oraz opuszczajac dom zalobnika; por. M. Stern, Co to jest
Judaizm? Odpowiedzi na najczesciej stawiane pytania, przel. M. Ruta,
Krakow 2003, s. 56-62.

> D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg: kompozytor z trzech
swiatéw, Poznan 2013.

* Linus Roth (ur. 1977) - wybitny skrzypek, propagator muzyki
Mieczystawa Wajnberga, zatozyciel Migdzynarodowego Towarzystwa
Mieczystawa Wajnberga w roku 2015; z sukcesem dokonat nagran
wszystkich jego sonat na skrzypce i fortepian, Koncertu skrzypcowego
oraz Concertina, docenionych przez publicznos¢ i miedzynarodowa
krytyke. Oficjalna strona artysty https://www.linusroth.com/ (dostep
09.09.2017).
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Niechaj Wiekuisty pocieszy Ciebie oraz wszystkich tych,
ktorzy optakujg Syjon i Jerozolime'

Weinberg Society*, poza publikacjg Danuty Gwizda-
lanki sportretowania Wajnberga podjat sie brytyjski
muzykolog David Fanning, w pierwszej w historii (!)
ksigzce poswieconej Wajnbergowi, ktora ukazala sie
w roku 2010° we wspolpracy z wydawnictwem Peer-
music Classical — najwazniejszym wydawca dziel Wajn-
berga, zwlaszcza w zakresie jego kompozycji symfo-
nicznych. Poruszajgce $wiadectwo zycia Mieczystawa
Wajnberga w opisie Fanninga oraz partytura tytutowej
symfonii wydana nakladem Peermusic Classical staly
sie punktem wyjscia dla ponizszej proby charaktery-
styki ostatniej ukonczonej symfonii Wajnberga, ktora
sam tworca opatrzyt podtytulem Kadysz.
Symfonika w dorobku Wajnberga odgrywa ro-
le niebagatelng. Symfonie jako gatunek rozwijal
przez ponad pie¢ dekad. Skomponowal 21 symfonii

* http://www.weinbergsociety.com/index.php?article_id=22&
clang=0 (dostep 09.09.2017).

°> D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: In Search of Freedom, Hof-
heim 2010. Autorka niniejszego studium wszystkie przyktady mu-
zyczne cytuje zgodnie z partytura wydang przez Peermusic Classical,
dziekujac réwnocze$nie wydawnictwu za zgode na wykorzystanie
wybranych przyktadéw.
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(22. pozostala nieukoniczona; liczba ta nie uwzglednia
tez symfonii kameralnych). Pierwsza symfonia op. 10
powstata w roku 1942 (kompozytor mial wowczas 23
lata), ostatnia — niedokonczone opus 154 — dwa lata
przed $miercia Wajnberga w 1994 roku. Symfonia 21
Kadysz nalezy do szczegdlnej grupy dziel symfonicz-
nych polskiego tworcy - symfoniki wokalno-instru-
mentalnej, bedacej niezwyktym w jego dorobku $rod-
kiem artystycznej wypowiedzi dzigki zawartej w nich
pieczotowicie wybieranej przez Wajnberga warstwie
stownej, niosacej dodatkowy tadunek emocjonalny
i pozamuzyczng tre$¢. Do symfonii tych naleza: Sym-
fonia nr 6 do stéw Lwa Kwitko, Szmula Halkina i Mi-
chaifa Lukonina na chor chlopiecy i orkiestre op. 79
(1962-1963), Symfonia nr 8 Kwiaty polskie do stow
Juliana Tuwima na tenor, chor chiopiecy i orkiestre
kameralng op. 87 (1965), Symfonia nr 9 Wiersze ocalate
do stéw Juliana Tuwima i Wiadystawa Broniewskiego
dla recytatora, choéru i orkiestry op. 93 (1967), Sym-
fonia nr 11 Uroczysta do stéw poetdéw rewolucyjnych
na chor i orkiestre op. 101 (1969-1970), Symfonia
nr 15 Wierze w te ziemie! do stow Michaita Dudina
na sopran, baryton, chor zenski i orkiestre, op. 119
(1977), Symfonia nr 18 Wojna - nie ma straszliwszego
stowa do stow Siergieja Orfowa i Aleksandra Twar-
dowskiego na chor i orkiestre op. 138 (1986) i wreszcie
Symfonia nr 21 Kadysz na sopran i orkiestre op. 152,
napisana w latach 1988-1991¢. Co znamienne: na-
pisana na sopran bez sléw - orkiestrze towarzyszy¢
bedzie wybrzmiewajaca, zwlaszcza w wysokim reje-
strze, obszerna wokaliza wieficzgca dzieto. Wezeéniej
Wajnberg z niezwykla precyzjg i staranno$cig wybie-
ral umuzyczniane przez siebie teksty. Czy w zwigzku
z tym, iz bylo to jedno z ostatnich jego dziel, uznat,
iz wszystko, co wazne, zostalo juz powiedziane? By¢
moze nic nie bylo w stanie lepiej wyrazi¢ emocji zwia-
zanych z dedykacjg symfonii niz sopranowe ekskla-
macje, niz ,,pie$n bez stéw”? Zadne stowa bowiem nie
sg adekwatnym komentarzem dla wojennej gehenny,
wszechobecnej $mierci oraz jej widma przesladujacego
ludzka codzienno$¢ w zwiazku z przezytymi chwila-
mi grozy i terroru. Symfonia nr 21 dedykowana jest
pamieci ofiar warszawskiego getta. Ze wzgledu na
szeroko propagowane w tworczosci Wajnberga idee

¢ Wrykaz utworéw podany za: D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajn-
berg..., op. cit., s. 64-65.

humanizmu oraz odczuwany przez niego obowigzek
dania $wiadectwa przezytej tragedii — przez szacunek
dla tych, ktdrzy zgineli, jak i jako nauka dla przysztych
pokolen — dedykacje symfonii mozna dodatkowo ro-
zumiec jeszcze w szerszym zakresie, jako poswiecona
wszystkim — zwlaszcza tym najbardziej bezbronnym -
ofiarom dziatan wojennych. Dedykacja zwigzana jest
réwniez z bolesnym dla Wajnberga epizodem bio-
graficznym. Rodzina kompozytora miafa zostaé za-
mordowana wiasnie za murami warszawskiego getta
i dopiero po wielu latach dotarta do niego infor-
macja, iz bliscy zostali przetransportowani do getta
w Lodzi, a stamtad do obozu pracy w Trawnikach,
gdzie wszyscy poniesli $mier¢”. Jak powiedzial sam
Wajnberg:

Wiele z moich utworéw dotyka tematu wojny. Nie byt
to moj wybor. Zostal mi podyktowany przez méj los i przez
tragiczny los moich bliskich. Moim moralnym obowigzkiem
jest pisa¢ o wojnie i o tych wszystkich strasznych zdarzeniach,
ktore byly udziatem ludzi w naszym stuleciu®.

SYMPHONIE NR. 21 op. 152

Kaddish

M OWEINBERG (1919 1996)

Przyktad 1. Poczatek Symfonii nr 21 Kadysz Mieczystawa Wajn-
berga, t. 1-4.

Symfonia nr 21, paradoksalnie, jest dzielem mo-
numentalnym i ,kameralnym” zarazem. Monumen-
talno$¢ dotyczy tak zakresu sktadu wykonawczego -
wielka orkiestra symfoniczna - jak i czasu jej trwania:
Kadysz trwa blisko godzine. Dzielo jest 1-czesciowe,
wewnetrznie ztozone z sze$ciu ogniw nastepujacych

7 D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg..., op. cit., s. 60.

8 D. Fanning, Mieczystaw Weinberg..., op. cit., s. 129, przektad
whasny; cytat pochodzi z wywiadu Iriny Zmodjak przeprowadzonego
z kompozytorem: Czesnost, prawdiwost’ polnaja otdacza, ,Sowietskaja
Muzika” 1988 nr 9, s. 23.
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po sobie attacca, skontrastowanych przede wszystkim
pod wzgledem doboru $rodkéw agogicznych oraz
kolorystycznych: Largo - Allegro molto — Largo - Pre-
sto — Andantino - Lento. Kameralnos¢ z kolei dotyczy
sposobu i tonu wypowiedzi: Wajnberg niejednokrotnie
oddaje glos malym skltadom instrumentalnym, nie-
raz duetom lub partiom solowym, pozwalajgc im na
prowadzenie narracji wyciszonej, stonowanej, bardzo
intymne;j.

Cho¢ twodrczos¢ Wajnberga — jako przedstawiciela
symfoniki radzieckiej i zaufanego przyjaciela Dymi-
tra Szostakowicza — czesto nasuwa skojarzenia i chec¢
poréwnywania jej ze $rodkami stosowanymi przez
autora Lady Makbet mceriskiego powiatu, nalezy jed-
nak dystansowac si¢ od szukania zbyt wielu stycznych
oraz ,nadmiernych zazylosci muzycznych” miedzy
nimi. Przyklejanie Wajnbergowi fatki ,,podobnego
do Szostakowicza” jest prawdziwe w zakresie stoso-
wania przezen podobnych melodyczno-rytmicznych
idiomoéw i struktur formalnych, odbiera jednak jego
tworczosci znamiona oryginalnosci i indywidualnosci.
To, co z pewnoscig obecne jest u obydwu znakomi-
tych kompozytorow — zwlaszcza w dojrzalym okresie
tworczosci — to stosowanie licznych muzycznych cy-
tatow, z predylekcja do autocytatu. Tak jest i w sym-
fonii Kadysz, ktora w tym kontekscie zdaje si¢ by¢
»dzielem-puenty’, tak w zakresie okreslenia wlasnej
tozsamosci tworczej, jak i narodowej’.

Largo wprowadza stuchacza w $wiat Wajnberga
zdecydowanie, ale z nutg tesknoty i wyciszenia. Do
»glosu” - i nie jest to metafora zastosowana na wy-
rost — dochodzg skrzypce solo, ktére nie tylko sta-
ja w opozycji do catego skladu, ale ktorych partia
przynosi roéwniez zydowskie reminiscencje. Fanning
wskazuje na intrygujacy trop, iz jest to parafraza Ma-
hlerowskiej pie$ni z cyklu Des Knaben Wunderhorn.
Autor ma na mysli Das irdische Leben i pojawiajacy
sie w niej refren: Mutter, ah Mutter, es hungert mich —
»Mamo, och, mamo, jestem gtodny”

° Cytaty wykorzystane w Symfonii op. 152 podaje za Davidem
Fanningiem, ktdry je zidentyfikowal. Dokladny ich opis podaj¢ za:
D. Fanning, Mieczystaw Weinberg..., op. cit., s. 163, oraz esejem Fan-
ninga, Mieczystaw Weinberg: Memories of Poland zawartym w ksig-
zeczce plytowej do nagrania symfonii: Mieczystaw Wajnberg, Sym-
phony no. 21 op. 152, ,Kaddish’, Polish Tunes op. 47, no 2; Veronika
Bartenyeva (soprano), Siberian Symphony Orchestra, Dymitry Va-
silyev — conductor, TOCC0193, Toccata Classic, London 2014.

Przyktad 2. Fragment solowej partii skrzypiec, t. 33-40.

Cytat z Czarodziejskiego rogu chlopca nie jest od-
osobniong aluzjg do poetyki Mahlerowskiej, blizszej
Wajnbergowi niz mogtoby si¢ to z pozoru wydawac.
Jak wskazuje Gwizdalanka, Wajnberg mial okazj¢ po-
znac jego symfonike dzieki Szostakowiczowi, ktérego
tworczos¢ Mahlera niezwykle pociagata’. ,Pokre-
wienstwo dusz” pomiedzy Wajnbergiem a Mahlerem
wyczuwalne jest rowniez w charakterystycznym cho-
rale instrumentéw detych blaszanych, ktéry - uro-
czyscie pojawigjacy sie i bezblednie rozpoznawalny
dzieki Mahlerowskiej poetyce w ogniwie pierwszym —
zabrzmi réwniez w pozostatych czesciach Kadyszu
w sposob mniej lub bardziej wyrazisty. Na temat
zastosowanej choralowej gry instrumentéw de-
tych blaszanych sam kompozytor wypowiedzial sie
nastepujaco:

Chcialbym moc powiedziel, ze Bog jest we wszystkim.
Pewien rodzaj choralu wykorzystalem w swojej pierwszej
Symfonii, w Symfonii nr 8, w muzyce do sztuki Korostiliowa
Warszawski alarm i w kantacie Dziennik mitosci. Ten sam cho-
rat stanowi dominujacy temat w mojej 21-szej Symfonii, de-
dykowanej Powstaniu w Getcie Warszawskim. To nie melodia
sakralna, ale co$ pochodzacego z wnetrza mnie: elementarne,
esencjonalne brzmienia'.

1% D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg..., op. cit., s. 59.
"' D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: Memories..., op. cit., s. 4,
przeklad wtasny.
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Przykiad 3. Fragment ,choralu” instrumentéw detych bla-
szanych, t. 77-80.

Niezmiernie istotng role pelni w utworze fortepian,
traktowany nie tylko jako instrument prowadzacy wio-
daca narracje, ale nade wszystko instrument-symbol,
niosgcy odniesienia do polskich korzeni Wajnberga
oraz poczucia jego tozsamos$ci narodowej i artystycz-
nej. Sam Wajnberg byl §wietnym pianistg — wiadomo,
ze wraz z Szostakowiczem wykonywali swoje symfonie
na fortepianie w uktadzie na cztery rece. Wajnberg
zastapil tez Szostakowicza podczas prawykonania
jego Siedmiu romanséw do sléw Aleksandra Bloka
op. 127", Najbardziej znaczacym cytatem w czesci
I okazuje si¢ poczatek pierwszej ballady Fryderyka
Chopina, Ballady g-moll op. 23, bedacej tu znakiem
polskiego pochodzenia kompozytora, z kolei zatobny
ton kompozycji — odniesieniem do cierpien narodu
polskiego podczas II wojny swiatowej'*:

Piano

Przyklad 4. Cytat z Ballady g-moll op. 23 Fryderyka Chopina,
t. 140-143.

12 Prawykonanie odbylo si¢ 25 pazdziernika 1967 roku w Kon-
serwatorium Moskiewskim.

3 D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: Memories..., op. cit., s. 4.
Fanning - zaréwno w eseju, jak i w biografii Wajnberga swojego au-
torstwa — zwraca uwage, ze cytat ten przywodzi na mysl scene z filmu
Pianista Romana Polanskiego, kiedy to Wtadystaw Szpilman wyko-
nuje Ballade przed oficerem Wehrmachtu, ktéry podzniej otacza go
swoja opieka. Istnieje mozliwo$¢ (cho¢ to tylko przypuszczenie), iz
Wajnberg czytal pamietniki Szpilmana Smier¢ miasta, wydane w 1946
roku, na ktorych oparty zostat film Polanskiego. Wedlug wspomnien
pianisty, wykonywanym przezen utworem byt Nokturn cis-moll
op. posth. Fryderyka Chopina; por. D. Fanning, Mieczystaw Weinberg:
In Search..., op. cit., s.163, oraz: idem, Mieczystaw Weinberg: Memo-
ries..., op. cit., s. 4-5.

Oniryczna, nieziemska wrecz tkanka wytworzona
w partiach sekeji perkusyjnej wprowadza stuchacza
bezposrednio do drugiego ogniwa, Allegro molto. To
cze$¢ dynamiczna, w ktdrej Scierajg sie ze sobg masy
kontrapunktycznych gaszczy poszczegdlnych sekeji,
sprawiajace wrazenie tumultu i chaosu. Najbardziej su-
gestywnym odwotaniem do twdrczosci wlasnej Wajn-
berga okazuje sie cytat z I czesci czwartego Kwartetu
smyczkowego op. 20, ktéry objawia si¢ w obsesyjnym
ostinacie instrumentéw detych drewnianych oraz
temacie budzacym skojarzenia z muzyka zydowska,
powierzonym wiolonczelom i kontrabasom.

Largo rozpoczyna wejscie instrumentéw detych
blaszanych i perkusyjnych. Uwage nalezy poswie-
ci¢ zwlaszcza dwom elementom strukturalnym tego
ogniwa. Pierwszy z nich to narracja prowadzona
przez kontrabas. Przywodzi ona na mysl petng zalu
i namietnosci lamentacje. Jak zauwaza Fanning, tego
typu kontrabasowe lamenty pojawiaja si¢ wielokrot-
nie w twoérczo$ci Wajnberga, m.in.: w Symifonii nr
10 op. 98, w Requiem op. 96, w Symfonii kameralnej
nr 4 op. 153 (powstalej zaraz po Kadyszu). Ten wyko-
rzystany w Symfonii nr 21 op. 152 pochodzi bezpo-
$rednio z ITI czesci Sonaty na kontrabas solo op. 108.
Wiadomo réwniez, ze Wajnberg podczas pracy nad
Symfonig nr 21 rozwazal nadanie jej innego tytulu,
a wérdd propozycji pojawit sie rowniez Lament. ,,La-
mentacyjno$¢” ostatniej ukonczonej przezen symfonii
przejawia sie niemalze ilustracyjnie w stosunku do
ludzkiego lamentu, rozumianego jako placz, skarga.
Obsesyjnym mys$lom lamentujacego i powtarzanym
przezen kwestiom moga odpowiadac¢ liczne ostinata.
Narracja Kadyszu jest rOwnoczesnie emocjonalna, ale
i statyczna - ,,zamarla” w ,,bezruchu”; petna napiecia
poprzez powtarzalno$¢ formul, niby takich samych,
ale za kazdym razem nieco innych, przeksztalcanych -
Wajnberg wielokrotnie stosuje réznorodne warianty
zaproponowanych przez siebie komérek melodycz-
no-rytmicznych.

Przyklad 5. ,Lament” kontrabasu, t. 388-394.

Po raz pierwszy niezwykle wyraznie pojawia si¢
réwniez w utworze idiom muzyki zydowskiej pod
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postacig muzyki klezmerskiej w narracji klarnetu,
skrzypiec oraz kontrabasu (w szkicu Wajnberga znaj-
duje si¢ adnotacja, iz to ,klezmerska orkiestra”). Na
czele grupy staje klarnet, najbardziej kojarzony z kul-
turg klezmerska, ktorego partia nosi znamiona muzyki
nieco jarmarcznej i sarkastycznej.

i1 ?n’ £ ?a?—gz! ?_,n_t}mﬂi
=y ;s ¥ k;;ﬁ*‘!rrrﬁrr

Przyklad 6. Idiom zydowski w Symfonii nr 21, t. 401-409.

Presto z kolei — powracajac mysla do dygresji na te-
mat stycznych w tworczosci dwoch wielkich symfoni-
kéw - jest najbardziej ,,szostakowiczowskie”: narracja

przypomina szaleficzy galop, ktorego znakomita or-
kiestracja wykorzystuje silne kontrasty wykonawcze
w ramach poszczegélnych sekcji instrumentalnych.
Pojawia si¢ rOwniez charakterystyczna dla Szostako-
wicza pulsujgca, sarkastyczna perkusja. Stuchacz od-
biera czwarte ogniwo jako prze$miewcze. Zakonczenie
jednak przynosi wytchnienie — narracja muzyczna
zamiera, wprowadzajac aure nieziemskiego, onirycz-
nego Andantina. Pomysty muzyczne wykorzystane
w Presto majg swoje korzenie we wczesnej twdrczosci
Wajnberga - stanowig pewng ,,rewizj¢” muzycznych
idei zaproponowanych w op. 20 — Kwartecie smycz-
kowym nr 4, napisanym w roku 1945™.

Andantino przygotowuje odbiorce do wielkiego
finalu. Wyréznia je statyka oraz plynne narracyj-
ne przejécia pomiedzy muzycznymi przestrzeniami
bezkresu, otchfani i dysonujacego liryzmu. Pewnym
»leitmotivem” Andantina staja si¢ struktury oparte
na roztozonych tréjdzwiekach triady harmonicznej,
wykonywane na ksylofonie. Fanning zwraca uwage, iz
figury te sg bliskie materialowi wykorzystanemu przez
Wajnberga w operze Idiota opartej na motywach po-
wiesci Dostojewskiego, a zwlaszcza tkance muzycznej
towarzyszacej Aglayi — despotce, corce Jepaczynow,
ktora zneca sie nad gléwnym bohaterem, ksieciem
Myszkinem. Myszkin jako posta¢ z kolei wykazuje
podobienstwo do mitosiernej natury Chrystusa -
nie waha si¢ nadstawi¢ biblijnego drugiego policzka,
w pokorze serca znosi swe cierpienia’®. Wajnberg -
przygotowujac podloze dla kulminacji w ostatnim
ogniwie — przypomina poprzez ponowne wykorzysta-
nie elementy strukturalne poprzednich ogniw (m.in.
poczatkowego Largo)'.

Lento stanowi podsumowanie i ukoronowanie
calego dzieta. Poza wykorzystaniem znanego juz
materialu w postaci m.in. triadycznych rozlozonych
trojdzwiekow czy ponownego cytatu z Chopinow-
skiej Ballady, najwazniejszym nosnikiem emocji sta-
je sie sopranowa piesn bez stéw, inicjowana dyso-
nujaca eksklamacjg. Jest to $piew daleki od histerii
i starotestamentowego zalobnego darcia szat: nuta

" D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: In Search..., op. cit.,
s. 45-46.

!> D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: Memories..., op. cit., s. 5-6;
Historia literatury Swiatowej: pozytywizm, realizm, red. M. Szulc, Kra-
kéw 2005, s. 218-221.

' D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: Memories..., op. cit., s. 5.
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tragedii jest w nim wyczuwalna wyraznie, ale ciszej,
podskoérnie i gleboko. Cho¢ partia sopranowa nie za-
wiera stow, brak tekstowych werséw nadaje jej wbrew
pozorom wieksze znaczenie. Kadysz dedykowany jest
pamieci ofiar warszawskiego getta. Melodia sopranu po
raz pierwszy zostala wykorzystana w Symfonii nr 17
op. 137 Pamig¢ Wajnberga, dedykowanej ,,pamieci po-
legtych w Wielkiej Wojnie Patriotycznej”"”. Truizmem
wydaje sie uwaga, iz zadne stowa - nawet wiersza
wybitnego poety - nie beda mogly opisa¢ wymia-
ru doswiadczenia tak ogromnej tragedii. By¢ moze
wolno dopatrywac sie tutaj wplywow kultury zydow-
skiej. Wiadomo, iz Wajnberg nie byl osobg religij-
ng w praktycznym znaczeniu tego stowa, ale kultura
Narodu Wybranego, z ktorej sie¢ wywodzil, pozostata
mu bliska w pojeciu jej korzeni: nie tylko muzyki,
ale tradycji w ogdle. W judaizmie imi¢ Boga Jahwe
pozostaje ukryte: moc Jego jest tak wielka, ze czto-
wiek niegodny jest je wypowiada¢. Stowo to najwiek-
sza z tajemnic (Tajemnic) niedostgpnych ludzkiemu
rozumowi. Znakomicie opisuje ten casus Gershom
Scholem:

Moc stworcza, zgromadzona takim sposobem w imieniu
Bozym, ktore jest wlasciwym stowem, jakie Bog z siebie wysy-
fa, jest o wiele wieksza, nizby to mégt uja¢ wszelki ludzki wy-
raz, wszelkie stworzone stowo. Nie miesci si¢ ona nigdy catko-
wicie w skoficzonym ludzkim stowie. Stanowi pewien absolut,
ktory spoczywajac sam w sobie — réwnie dobrze mozna by
powiedzie¢: poruszany sam w sobie — wysyla swe promienie
poprzez wszystko, co we wszystkich §wiatach dazy do wyrazu
i postaci, i oczywiscie przez wszystkie jezyki'®.

Przyklad 7. Ostatnie takty partii sopranowej, t. 746-758.

17 Ibidem, s. 6. Wajnberg wykorzysta te melodi¢ réwniez w Sym-
fonii kameralnej nr 4, op. 153, powstatej rok po Kadyszu.

8 G. Scholem, Judaizm. Pare glownych poje¢, przel. J. Zychowicz,
Krakow 1991, s. 134-135.

Przez szacunek dla Stowa — pojawia si¢ wokaliza,
»piesn bez stow”, stanowiaca dosadny, peten emociji
i tre$ci komentarz, zaréwno w kontekscie tradycji zy-
dowskiej, jak i okolicznosci powstania dzieta. Nie bez
przyczyny przeciez kompozytor nadat Symfonii tytul
Kadysz. W pewnym sensie Kadysz stal si¢ synonimem
modlitwy za zmarlych - rzeczywiscie odmawia sie
ja za spokoj duszy zmarlego. Taka forma modlitwy
stala sie jednak powszechna dopiero w wieku XIII,
kiedy Zydzi stawali sie ofiarami pogroméw krzyzow-
cow w czasie krucjat. W swoim pierwotnym znacze-
niu Kadysz (Kadisz) - od aramejskiego Kad(d) isz,
czyli $wiety — jest jedna z najczesciej odmawianych
modlitw zZydowskich, ktérych celem jest uwielbienie
Boga'. W wielu zrédtach poruszajacych temat ka-
dyszu aspekt uwielbienia Boga niosacego pociesze-
nie podkreslony jest jako nadrzedny w stosunku do
przezywanej zaloby. Istnieje kilka odmian Kadiszu,
z ktorych jedng stanowi Kadisz Jatom (Kadisz Sie-
rot) lub inaczej Kadisz Awe(j)lim (Kadysz Zbolalych
Zatobnikéw) odmawiany obowigzkowo wiasnie jako
modlitwa za zmarlych. Zgodnie z ustalonymi regu-
lacjami prawnymi odmawiany jest on przez syna
zmarlych rodzicow badz ojca zmarlych dzieci przez
okres 11 miesiecy od ich $mierci®. Tekst modlitwy
skoncentrowany jest na zaufaniu do Boga Jahwe i od-
daniu chwaly Najwyzszemu; uwaga skierowana jest
nie na zycie, ktorego kres wlasnie dobiegl, ale na zycie
w perspektywie wiecznej:

Niech bedzie wywyzszone i u$wigcone Jego wielkie Imie
(wszyscy odpowiadajg: Amen).

W $wiecie, ktory Sam stworzyt wedlug Swojej woli. I niech
nastanie Jego krolestwo, za waszego zycia i waszych dni, i za
zycia catego Domu Izraela, predko w bliskim czasie. Méwcie:
Amen (wszyscy odpowiadaja: Amen). Niechaj Jego wielkie
Imie bedzie blogostawione na wieki i na zawsze. Niechaj be-
dzie blogostawione i pochwalone, opiewane i wywyzszone,
wyniesione i u$wietnione, uwielbiane i stawione Swiete Imie
Jego, ktory jest Blogostawiony; (wszyscy odpowiadaja: ktory
jest Blogostawiony). Ponad wszelkie blogostawienstwa, i piesni
pochwalne, i hymny i pocieszenia wznoszone na tym $wiecie.

1 Polski stownik judaistyczny, strona Polskiego Instytutu Zydow-
skiego http://www.jhi.pl/psj/Kadysz_(Kadisz) (dostep 09.09.2017);
M. Stern, Co to jest..., op. cit., s. 114.

2 http://www.jhi.pl/psj/Kadysz_(Kadisz) (dostep 09.09.2017).
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Mowcie: Amen (wszyscy odpowiadajg: Amen). Niech przyjdzie
pokdj z wysokosci, i dobre zycie, dla nas i dla catego Izraela.
Moéwcie: Amen (wszyscy odpowiadaja: Amen). Ten, ktéry
sprawia pokdj na wysoko$ciach, niech zeéle pokdj dla nas
i dla calego Izraela. Méwcie: Amen. (wszyscy odpowiadaja:
Amen)*.

Kadysz zatem, mimo odmawiania go w szczegdl-
nym dla spolecznosci zydowskiej momencie, jakim
jest $mier¢ jednego z cztonkéw wspdlnoty, w swoim
pierwotnym zalozeniu niesie nadzieje i blogostawien-
stwo Jahwe. W tej perspektywie jedno z ostatnich
dziel Mieczystawa Wajnberga - mimo tragizmu hi-
storii $wiatowej i rodzinnej towarzyszacej powstaniu
dziefa - zdaje si¢ jednak nies¢ obietnice pocieszenia
i upragnionego pokoju, na ktory Wajnbergowi — jak
i innym twércom pochodzenia zydowskiego oraz
dzialajgcym w Zwigzku Radzieckim - przyszto tak
dlugo czekac.
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SUMMARY

Agnieszka Nowok-Zych

A symphony of solace? On Symphony No. 21
»Kaddish” by Mieczystaw Wajnberg

The article attempts to analyse and interpret Mieczystaw Wajnberg’s
Symphony No. 21 ,,Kaddish” on the basis of available biographical
sources (including those by David Fanning and Danuta Gwizdalanka)
and the score (Peermusic Classical). The quotations and self-quotations
given in the texts allow one to present Wajnberg’s last great symphonic
work in such perspectives as the Jewish tradition, Mahler’s aesthetics,
the works of Dmitri Shostakovich and Polish music. On the basis of
selected literature relating to Judaism, kaddish is understood not only
as a prayer for the dead members of the community (the symphony is
dedicated to the victims of the Warsaw ghetto, including Wajnberg’s
family), but above all as a prayer of solace and trust. This became the

point of departure for the interpretation proposed here.
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